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 ง�นวจิยัเร่ือง “พลวตัและก�รสบืส�นตำ�น�นแมน่�คพระโขนงในสือ่บนัเทงิยคุปจัจบุนั” เปน็ง�น

วิจัยเชิงคุณภ�พที่ต้องก�รศึกษ�ลักษณะร่วมและแตกต่�งของแบบเรื่องแม่น�คพระโขนงสำ�นวนต่�ง ๆ 

และวิเคร�ะห์ให้เห็นถึงปัจจัยและเงื่อนไขบริบทท�งสังคมและวัฒนธรรมที่มีต่อก�รผลิตซำ้�และสร้�งใหม่

ของตำ�น�นแมน่�คพระโขนงภ�ยใต้แนวคดิทฤษฎที�งคตชินวทิย�ด�้นก�รแสดงและก�รสือ่ส�รคว�มหม�ย 

แนวคิดเรื่องก�รศึกษ�วิเคร�ะห์แบบเรื่องของนิท�น และแนวคิดเรื่องก�รศึกษ�คติชนเชิงบทบ�ทหน้�ท่ี

โดยใช้ก�รศึกษ�เนื้อห�ของบทภ�พยนตร์ ละครโทรทัศน์ และละครเวที เรื่องแม่น�กพระโขนง 3 สำ�นวน 

ประกอบก�รสัมภ�ษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) กลุ่มตัวอย่�งนักเขียนบทละครสำ�นวนดังกล่�ว

 จ�กก�รศึกษ�พบว�่ตำ�น�นแมน่�คพระโขนงในสือ่บันเทิงยุคปัจจุบันไมว่่�จะเป็นภ�พยนตร ์ละคร

เวที หรือละครโทรทัศน์ ต่�งดำ�เนินต�มโครงเรื่องเดียวกัน แต่เลือกใช้กลวิธีก�รเล่�เรื่องที่ต่�งกันออกไป 

เช่น ก�รกำ�หนดภูมิหลัง คว�มเป็นม�ของตัวละคร ก�รขย�ยคว�ม /ก�รเพิ่มเติม ก�รตัดทอน / ก�รละ

คว�ม และก�รดดัแปลงร�ยละเอยีดต�่ง ๆ เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบับรบิททีใ่ชใ้นก�รนำ�เสนอ รวมทัง้คว�มทรง

จำ�ร่วมของผู้คนในสังคม โดยพลวัตของเรื่องเล่�ท่ีนำ�ม�ถ่�ยทอดผ�่นกระบวนก�รสื่อส�รท่ีมีลักษณะต่�ง

เวล�และต่�งสื่อกันนั้นมีคว�มสัมพันธ์กับบริบทท�งสังคมวัฒนธรรม 5 ประก�ร ได้แก่มโนทัศน์เรื่องผีกับ

คว�มเป็นหญิง ผีกับพระ  ผีกับก�รแพทย์ ผีกับก�รเกณฑ์ทห�ร และผีกับคว�มเป็นอื่น

   ผูว้จิยัตัง้ขอ้สงัเกตว�่ก�รผลติซำ�้และสร�้งใหมข่องตำ�น�นแมน่�คพระโขนงชีใ้หเ้หน็ถงึคว�มทรง

จำ�ร่วมที่สะท้อนคว�มปร�รถน�เรียกร้องห�คว�มเป็นธรรมในสังคมไทยท่ีเป็นปัญห�เรื้อรังตั้งแต่อดีตจน

กระทั่งถึงปัจจุบัน.
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Abstract

 “The Dynamics and Preservation of the Legend of Mae Nak Phrakhanong in cur-

rent Entertainment Media” is qualitative research aiming to study the common and dif-

ferent features of various versions of the tale type Mae Nak Phrakhanong and to analyze 

how social and cultural contexts affect the reproduction and remake of the legend of 

Mae Nak Phrakhanong, using the performance-centered approach of folklore studies, the 

tale type-analysis approach and the functional approach of folklore studies. The research 

is based on the content study of three versions of the fictional media Mae Nak Phrakha-

nong, together with in-depth interviews of the scriptwriters of those versions.

 It is found that the legend of Mae Nak Phrakhanong in current entertainment 

media from movies to plays and TV dramas is based on the same plot with different 

narratives, such as background framing, characterization, extension, reduction, and 

modification of the details according to the context in which it is presented as well as 

the collective memory of the people in society. The dynamics of the tales presented 

through communication process at different times and via different media are related to 

the social and cultural contexts in five aspects: the concept of ghost and feminism, the 

concept of ghost and monks, the concept of ghost and public health, the concept of 

ghost and military conscription, and the concept of ghost and otherness.

 It is noted by the researcher that the reproduction and remake of the legend of 

Mae Nak Phrakhanong shows the collective memory reflecting the craving for justice 

which has been a chronic problem in Thai society so far.

Key words: The Legend of Mae Nak Phrakhanong, Performance-Centered Approach of 

Folklore Studies, Tale Type Analysis, Functional Approach of Folklore, Collective Memory

ที่มาและความสำาคัญของปัญหา

 ตำ�น�นเรื่อง “แม่น�คพระโขนง”เป็นท่ีรู้จักในหมู่คนไทยอย่�งกว้�งขว�งเอนก น�วิกมูล 

สนันิษฐ�นว�่ตำ�น�นเร่ืองแมน่�คพระโขนงมท่ีีม�จ�กหนงัสอืพมิพส์ย�มประเภทฉบับวันท่ี 10 มนี�คม พ.ศ. 

2442 เขียนโดย ก.ศ.ร. กุหล�บ ซึ่งน่�จะม�จ�กเรื่องจริงที่เกิดขึ้นในปล�ยรัชสมัยรัชก�ลที่ 3 ของอำ�แดง

น�ค ลูกส�วกำ�นันตำ�บลพระโขนงชื่อขุนศรีที่ต�ยลงขณะยังตั้งท้อง และท�งฝ่�ยลูกๆ ของอำ�แดงน�คก็

เกรงว่�บิด�ของตนจะไปแต่งง�นมีภรรย�ใหม่และต้องถูกแบ่งทรัพย์สินจึงรวมตัวกันแสร้งทำ�เป็นผีหลอก

ผู้คนที่ผ่�นไปม�ด้วยก�รขว้�งหินใส่เรือผู้ที่สัญจรไปม�ในเวล�กล�งคืนบ้�งหรือทำ�วิธีต่�ง ๆ น�น�เพื่อให้

คนเชื่อว่�ผีของม�รด�ตนเองเฮี้ยน นอกจ�กนี้ ยังพบว่�ส�มีของอำ�แดงน�คไม่ได้ชื่อน�ย‘ม�ก’ แต่มีชื่อว่�

น�ย‘ชุม่ ทศกณัฐ’์เนือ่งจ�กเปน็นกัแสดงโขนรบับททศกณัฐแ์ตก่�รทีส่�มีแมน่�คไดช้ือ่ว�่‘ม�ก’ เกิดขึน้คร้ัง

แรกจ�กบทประพนัธเ์รือ่ง ‘อนี�กพระโขนง’ ซึง่เปน็บทละครรอ้ง ในป ี2455 พระเจ�้บรมวงศเ์ธอกรมพระ

นร�ธิปประพันธ์พงศ์ประพันธ์สำ�หรับคณะละครปรีด�ลัยแสดงในวังของพระองค์ที่แพร่งนร� โดยทรงใช้

น�มแฝงว่� “หม�กพญ�”(เอนก น�วิกมูล, 2549: 46)

 ตำ�น�นแมน่�คพระโขนงปร�กฏหลกัฐ�นคว�มเช่ือของคนไทยม�ตัง้แตอ่ดตีตร�บจนกระทัง่ปจัจบุนั 
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เช่น คว�มเชื่อที่ว่�ชื่อสี่แยกมห�น�คในเขตดุสิตในปัจจุบัน ม�จ�กก�รที่แม่น�คอ�ละว�ดขย�ยตัวให้ใหญ่ 

แม้แต่รัชก�ลท่ี 4 ก็ยังเคยเสด็จทอดพระเนตรด้วย หรือคว�มเชื่อที่ว่�พระรูปที่ม�ปร�บแม่น�คได้นั้นคือ

สมเด็จพระพุฒ�จ�รย์ (โต พรหมรังสี) เป็นต้น อีกทั้งยังเชื่อว่�ท่�นเป็นคนเจ�ะกะโหลกที่หน้�ผ�กของแม่

น�คทำ�เป็นปั้นเหน่งเพื่อสะกดวิญญ�ณแม่น�ค และได้สร้�งห้องเพื่อเก็บปั้นเหน่งชิ้นนี้ไว้ต่�งห�ก หม่อม

ร�ชวงศ์คึกฤทธิ์ ปร�โมช ยังได้เขียนบันทึกเอ�ไว้ว่� เมื่อ พ.ศ. 2468 ซึ่งเป็นสมัยที่ท่�นยังเป็นเด็ก ท่�นเคย

เหน็เรือนของแมน่�คดว้ย เป็นเรือนลกัษณะเหมอืนเรอืนไทยภ�คกล�งทัว่ไปอยูต่ดิรมิคลองพระโขนง มเีส�

เรอืนสูง มีห้องครวัอยู่ด้�นหลัง ซ่ึงปัจจุบนัน้ีไดถู้กรือ้ถอนไปแลว้ และยงัเคยข้ึนไปบนศ�ล�ก�รเปรยีญของวัด

มห�บุศย์ด้วย ในขณะนั้นศ�ล�ก�รเปรียญหลังใหม่ บนฝ้�เพด�นมีรอยเท้�เปื้อนโคลนคล้�ยรอยเท้�คน

เหยียบย่ำ�ไปม�หล�ยรอย สมภ�รบอกว่�เป็นรอยเท้�ของแม่น�ค (ธน�กิต,2539: 252-257) 

 อนุสรณ์คว�มทรงจำ�ตำ�น�นเรื่องแม่น�คพระโขนงปร�กฏร่องรอยของคว�มเช่ือของคนไทยใน

ปัจจุบันอย่�งเป็นรูปธรรมที่ศ�ลแม่น�คพระโขนงภ�ยในวัดมห�บุศย์ ซอยสุขุมวิท 77 ถนนอ่อนนุช เขต

สวนหลวงยังคงเป็นที่สักก�ระบูช�อย่�งม�กจ�กบุคคลท้ังในและนอกพื้นท่ี โดยบุคคลเหล่�นี้จะเรียกแม่

น�คด้วยคว�มเค�รพว่� ‘ย่�น�ค’ บ้�งก็เชื่อว่�ร่�งของแม่น�คถูกฝังอยู่ระหว่�งต้นตะเคียนคู่ภ�ยในศ�ล 

โดยมีผู้ม�บนบ�นขอในสิ่งที่ตนต้องก�รเป็นจำ�นวนม�กโดยเฉพ�ะเรื่องคว�มรักและก�รเกณฑ์ทห�ร

นอกจ�กนี้ ในปี พ.ศ. 2560 คณะกรรมก�รส่งเสริมและรักษ�มรดกภูมิปัญญ�ท�งวัฒนธรรมในพื้นที่

กรุงเทพมห�นครประก�ศให ้“ตำ�น�นแมน่�คพระโขนง” เขตสวนหลวงเปน็มรดกภมูปิญัญ�ท�งวฒันธรรม

กรุงเทพมห�นคร ส�ข�วรรณกรรมพื้นบ้�นและภ�ษ�อีกด้วย

 ตำ�น�นเรื่องแม่น�คมีอยู่ในสังคมไทยม�ช้�น�นและถูกนำ�ม�ผลิตซำ้�หล�ยครั้งด้วยกลวิธีที่แตก

ต่�งกันไปต�มคว�มต้องก�รของผู้สร้�งท้ังน้ีเมื่อมีก�รนำ�เรื่องแม่น�คม�เล่�ใหม่ในรูปแบบสื่อบันเทิงท่ีมี

ก�รสร้�งบทก่อนก�รสร้�งสรรค์ง�นผลิต ได้แก่ ละครโทรทัศน์ ภ�พยนตร์และละครเวที ส่งผลทำ�ให้เรื่อง

แม่น�คถูกถ่�ยทอดพร้อมกับอรรถรสคว�มบันเทิงสู่ผู้ชมเรื่องร�วของแม่น�คพระโขนงได้กล�ยเป็นบท

ประพนัธใ์นรปูแบบก�รแสดงเปน็ครัง้แรก เปน็บทละครรอ้งในป ีพ.ศ. 2454 ในชือ่ “อนี�กพระโขนง” โดย 

พระเจ้�บรมวงศ์เธอ กรมพระนร�ธิปประพันธ์พงศ์ แสดงท่ีโรงละครปรีด�ลัย ได้รับคว�มนิยมอย่�งม�ก

จนต้องเปิดก�รแสดงติดต่อกันถึง 24 คืน นอกจ�กนี้ ยังถูกนำ�ม�สร้�งเป็นละครโทรทัศน์ ละครวิทยุ 

ภ�พยนตร์ และละครเวทหีล�ยครัง้แสดงใหเ้ห็นถงึคว�มนยิมก�รรบัรูเ้รือ่งร�วของแมน่�คพระโขนงในสงัคม

ไทยร่วมกันที่มีก�รผลิตอย่�งต่อเนื่องม�ย�วน�น

 ง�นวิจัยเรื่องพลวัตและก�รสืบส�นตำ�น�นแม่น�คพระโขนงในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบันเป็นก�รนำ�

ทฤษฎีท�งคติชนวิทย�ม�ศึกษ�แบบเรื่องตำ�น�นแม่น�คพระโขนงท่ียังคงปร�กฏในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบัน

อย�่งแพร่หล�ย นอกจ�กจะทำ�ใหเ้หน็ถงึลกัษณะร่วมและลักษณะแตกต�่งของแบบเรือ่งแมน่�คพระโขนง

สำ�น�นต่�ง ๆ  ทีป่ร�กฏในสือ่บนัเทงิยคุปัจจบัุนแลว้ ยงัอ�จจะทำ�ใหม้องเหน็คว�มสมัพนัธร์ะหว�่ง ‘ตำ�น�น’ 

กับสังคม ซึ่งเป็นเหตุให้เรื่องแม่น�คพระโขนงอยู่คู่กับสังคมไทยและได้รับคว�มนิยมเสมอม�ก็เป็นได้

ปัญหานำาวิจัย

 1. ลักษณะร่วมและลักษณะแตกต่�งของแบบเรื่องแม่น�คพระโขนงสำ�นวนต่�ง ๆ ที่ปร�กฏใน

สื่อบันเทิงยุคปัจจุบันเป็นอย่�งไร

 2. ปัจจัยในด้�นสื่อ แนวของบันเทิงคดี และบริบทท�งวัฒนธรรมมีต่อก�รผลิตซำ้�และสร้�งใหม่

ของตำ�น�นแม่น�คพระโขนงในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบันหรือไม่ อย่�งไร
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย

 1.เพ่ือเปรียบเทยีบลกัษณะร่วมและลกัษณะแตกต�่งของแบบเรือ่งตำ�น�นแมน่�คพระโขนงสำ�นวน

ต่�ง ๆ ที่ปร�กฏในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบัน

 2.เพื่อวิเคร�ะห์ปัจจัยในด้�นสื่อ แนวของบันเทิงคดี และบริบทท�งวัฒนธรรมมีต่อก�รผลิตซำ้�

และสร้�งใหม่ของตำ�น�นแม่น�คพระโขนงในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบัน

ขอบเขตของการวิจัย

 ผูว้จิยัศึกษ�ตำ�น�นแมน่�คพระโขนงทีป่ร�กฏในอตุส�หกรรมสือ่บนัเทงิยคุปจัจบุนัตัง้แต ่ป ีพ.ศ. 

2556-2561จำ�นวน 3 สำ�นวน ได้แก่ 

 - ภ�พยนตร์เรื่อง “พี่ม�กพระโขนง” (2556) สร้�งโดยบริษัท จีเอ็มเอ็ม ไท หับ จำ�กัด (GTH) 

เป็นภ�พยนตร์แนวตลก-สยองขวัญ (Horror comedy) คว�มย�ว 1 ชั่วโมง 55 น�ที ออกฉ�ยครั้งแรก

เมื่อวันที่ 26 มีน�คม 2556

 - ละครโทรทัศน์เรื่อง “แม่น�ค” (2559) สร้�งโดย  บริษัท เจ เอส แอล โกลบอล มีเดีย จำ�กัด 

ออกอ�ก�ศท�งสถ�นโีทรทศันช์อ่ง 8 ดจิติลัทวี ีเปน็ละครแนวชวีติ-สยองขวญั (Horror Drama) คว�มย�ว 

22 ตอน/ชั่วโมง ออกอ�ก�ศทุกวันจันทร์ - อังค�ร เวล� 09.00 และ 19.50 น. ออกอ�ก�ศตอนแรกเมื่อ

วันที่ 25 กรกฎ�คม 2559

 - ละครเวทีเรื่อง “แม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคัล”(2561) สร้�งโดยบริษัท ซีเนริโอ จำ�กัด เป็น

ละครเพลง (Musical) คว�มย�ว 3 ชั่วโมง 30 น�ที จัดแสดง ณ เมืองไทยรัชด�ลัยเธียเตอร์ เคยจัดแสดง

ม�แล้วเมื่อวันที่ 20 พฤษภ�คม - 28 มิถุน�ยน, 16 - 26 กรกฎ�คม 2552 และนำ�กลับม�แสดงอีกครั้ง

ตั้งแต่วันที่ 16 พฤษภ�คม - 8 กรกฎ�คม 2561 โดยมีก�รตีคว�มใหม่และเปลี่ยนนักแสดงนำ�ท้ังหมด 

ยกเว้น นัท มีเรีย 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

 1. ทำ�ให้ทร�บลกัษณะของแบบเรือ่งตำ�น�นแมน่�คพระโขนงสำ�นวนต�่ง ๆ  ท่ีปร�กฏในสือ่บันเทิง

ยุคปัจจุบัน

 2. ทำ�ให้มองเห็นปัจจัยและเงื่อนไขบริบทท�งสังคมและวัฒนธรรมท่ีมีต่อก�รผลิตซำ้�และสร้�ง

ใหม่ของตำ�น�นแม่น�คพระโขนงในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบัน

 3. ทำ�ให้เห็นถึงคว�มสำ�คัญของแนวท�งก�รศึกษ�เชิงก�รแสดงและกระบวนก�รสื่อคว�มหม�ย

ในท�งคติชนวิทย�ที่อ�จเกิดก�รเปลี่ยนแปลงไปต�มยุคสมัยและสื่อในยุคปัจจุบัน

แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในงานวิจัย

 ผู้วิจัยใช้แนวคิดและทฤษฎีที่ศึกษ�คติชนในประเด็นต่�ง ๆ ดังนี้

 1. แนวคิดเรื่องการศึกษาคติชนด้านการแสดงและการสื่อความหมาย

 ก�รศึกษ�คติชนด้�นก�รแสดงและก�รสื่อส�รคว�มหม�ย (Performance – Centered                    

Approach) เปน็พฒัน�ก�รท�งคว�มคิดทีพ่ฒัน�ตอ่เนือ่งม�จ�กก�รเปลีย่นมมุมองในก�รศกึษ�คตชินจ�ก

เดิมพิจ�รณ�ที่ตัวบท (Text) เป็นสำ�คัญ ม�สู่ก�รสนใจศึกษ�บริบท (Context) ของคติชน เป็นก�รศึกษ�

ที่ให้คว�มสำ�คัญกับลักษณะท�งวัฒนธรรมและสังคมของเจ้�ของข้อมูลท�งคติชนแนววิเคร�ะห์นี้เริ่มข้ึน
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ช่วงทศวรรษ 1970 โดยกลุ่มยังเติร์กท�งคติชนวิทย�ในขณะนั้นคือ แดน เบ็น-เอมอส (Dan Ben-Amos) 

อลัน ดันดีส (Alan Dundes) รอเจอร์ อับร�ฮัมส์ (Roger Abrahams) ริช�ร์ด บ�วแมน (Richard Bau-

man) บ�ร์ โทลเก็น (Barre Toelken) เคนเน็ท โกลด์สไตน์ (Kenneth Goldstein) โดยรอเจอร์ อับร�

ฮัมส์ เป็นผู้เสนอให้เรียกวิธีวิทย�ในแนวใหม่นี้ว่� Performance เพร�ะเข�เห็นว่�คำ�ว่� Performance 

หรือ ก�รแสดง จะส�ม�รถสื่อให้เห็นว่� คติชนมีชีวิตได้อย่�งไร แนววิเคร�ะห์นี้ส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลจ�ก

แนวคิดของม�ลินอฟสกี้ที่พย�ย�มเน้นให้เห็นคว�มสำ�คัญของภ�วะแวดล้อม (บริบท) หรือ Context ของ

คติชนที่ศึกษ� เมื่อกลุ่มยังเติร์กดังกล่�วเสนอแนววิเคร�ะห์นี้ขึ้นม� จึงทำ�ให้เกิดมุมมองใหม่ว่�ก�รศึกษ�

คติชนไม่ใช่ก�รศึกษ�แต่เพียงเนื้อเรื่อง ห�กแต่เป็นก�รศึกษ� “เหตุก�รณ์” ที่มีก�รสื่อแสดงและก�รสื่อ

คว�มหม�ยด้วยคติชน

 นอกจ�กแนวคิดน้ีจะได้รับอทิธพิลจ�กม�ลนิอฟสก้ีแลว้ ยงัไดน้ำ�แนวคดิจ�กส�ข�วชิ�ภ�ษ�ศ�สตร์

สังคม (Sociolinguistics) โดยเฉพ�ะของแนวคิดของเดลล์ ไฮมส์(Dell Hymes) ผู้เสนอแนวคิด Ethnog-

raphy of Speaking ม�พฒัน�เปน็แนววิเคร�ะห์นีด้ว้ย จึงมกี�รเรยีกแนววิเคร�ะห์นีเ้มือ่นำ�ม�ศกึษ�ข้อมลู

ท�งคติชนว่� Ethnography of Speaking Folklore ไฮมส์ เสนอให้พิจ�รณ�ถ้อยคำ� คำ�พูด หรือก�รพูด

ในแงข่องกระบวนก�รสือ่ส�รว�่ใครเปน็ผูส้ง่ส�ร (Sender) ใครเปน็ผูร้บัส�ร (Receiver) ลลี�หรอืรปูแบบ

ก�รส่งส�ร (Form of Message) ช่องท�งก�รสื่อส�ร (Channel) กลวิธีก�รสื่อส�ร (Code) ประเด็นของ

ส�ร (Topic) ฉ�กและสถ�นก�รณส์ือ่ส�ร (Setting) เหล�่นีล้ว้นเปน็บรบิทแวดลอ้มทีจ่ำ�เปน็ในก�รตคีว�ม

ส�รหรือตัวบทให้ถูกต้อง เมื่อนักคติชนนำ�วิธีก�รนี้ม�ศึกษ�ข้อมูลคติชน เช่น ถ้�ศึกษ�นิท�นก็จะดูว่�ใน

สถ�นก�รณ์เล�่นิท�นน้ันๆ ใครเปน็ผูเ้ล�่นทิ�น ผูฟ้งันทิ�นเป็นใคร เล�่เรือ่งอะไร เล�่ดว้ยภ�ษ�อะไร ท่�ท�ง

อย่�งไร มีเทคนิคก�รเล่�อย่�งไร เล่�ที่ไหน ในบรรย�ก�ศและสถ�นที่อย่�งไร เป็นก�รศึกษ�บริบทของ

ก�รเล่�-ก�รฟังนิท�น ดังนั้นก�รวิเคร�ะห์ร�ยละเอียดตำ�น�นแม่น�คพระโขนงในสื่อบันเทิงแต่ละสำ�นวน

ที่นำ�ม�ศึกษ�ว่�นำ�เสนอผ่�นสื่อช่องท�งใด และเป็นแนวเรื่อง (Genre) ประเภทใดจึงอยู่ในข่�ยแนวคิดนี้

ด้วย

 แนวก�รวิเคร�ะห์ด้�นก�รแสดงและก�รสื่อคว�มหม�ยเน้นคว�มสำ�คัญด้�นภ�วะแวดล้อมหรือ

บริบท คติชน (Folklore) คือเหตุก�รณ์ (Event) และก�รสังสรรค์สัมพันธ์ (Interaction) ในรูปแบบของ

ก�รแสดง (Performance) ที่มีก�รสื่อคว�มหม�ย มีก�รใช้ถ้อยคำ�เป็นสัญลักษณ์ ส�ระคว�มหม�ยและ

คว�มเป็นตัวเป็นตนของคติชน (Holistic Entity) อยู่ที่เหตุก�รณ์สื่อคว�มหม�ยและข่�ย (Network) ของ

ก�รสื่อคว�มหม�ยในสังคม ก�รศึกษ�คติชนในแนวนี้มีประเด็นศึกษ�ต่�งจ�กก�รศึกษ�ในเชิงบทบ�ท 

กล่�วคือก�รศึกษ�ในแนวน้ีไม่ได้วิเคร�ะห์เฉพ�ะคว�มสัมพันธ์ระหว่�งตัวบทกับบริบทเท่�นั้น แต่มุ่ง

พจิ�รณ�ว่�บรบิทท�งสงัคมวฒันธรรมมผีลตอ่ก�รถ�่ยทอดตวับทในบรบิทของก�รสือ่ส�รก�รแสดงอย�่งไร 

แดน เบน็-เอมอส ไดเ้ขยีนบทคว�มเรือ่ง “Toward a New Definition of Folklore in Context” (1971) 

โดยเสนอว่�แทนที่จะมองคติชนในฐ�นะที่เป็นผลผลิต หรือเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมแต่เพียงเท่�นั้นดัง

ในอดีต นักวิช�ก�รควรจะเริ่มมองคติชนในฐ�นะที่เป็น “กระบวนก�ร” เป็น “เหตุก�รณ์” เป็น “ก�รสื่อ

คว�มหม�ย” และเป็น “ก�รแสดง” 

 นอกจ�กนี ้เป�้หม�ยในก�รศกึษ�กไ็มจ่ำ�เปน็ทีจ่ะตอ้งเปน็ชนกลุม่ใหญท่ัง้กลุ่มเสมอไป กลุม่ศกึษ�

ที่น่�สนใจคือ กลุ่มคนกลุ่มเล็กๆ ซึ่งเป็นก�รกระตุ้นให้เกิดก�รศึกษ�ที่พัฒน�ต่อม�เป็นก�รวิเคร�ะห์แบบ

จุลภ�ค (Micro Analysis) ท�งคติชนจึงให้นิย�มคติชนใหม่ว่� “Folklore is an artistic communica-

tion within small groups” หรือคติชนคือกระบวนก�รสื่อส�รท่ีมีศิลปะในชนกลุ่มเล็กๆ ก�รศึกษ�
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วเิคร�ะหแ์บบจลุภ�คนีเ้ปน็ก�รศกึษ�องคป์ระกอบต�่ง ๆ  ทีมี่อทิธพิลตอ่ก�รแสดงอย�่งละเอยีดถีถ่ว้น คอื 

ศกึษ�ว�่ใครคอืผูแ้สดง (Who) ศกึษ�ถงึสิง่ทีแ่สดง (What) เวล�และโอก�สทีแ่สดง (When) สถ�นทีแ่สดง 

(Where) ส�เหตุที่ก่อให้เกิดมีก�รแสดงนั้นๆ (Why) แสดงอย่�งไร (How) และก�รแสดงนั้นเป็นก�รแสดง

ให้ใครชม (To Whom) องค์ประกอบต่�ง ๆ เหล่�นี้เป็นตัวแปรที่มีอิทธิพลอย่�งยิ่งต่อ “คว�มหม�ย” ที่ผู้

แสดง ผู้เล่� ต้องก�รสื่อ และ “คว�มหม�ย” ที่ได้รับก�รตีคว�มจ�กผู้ชม ผู้ฟัง จ�กแนวท�งก�รศึกษ�

คตชินด�้นก�รแสดงและก�รสือ่คว�มหม�ยนีจ้ะทำ�ใหเ้หน็ “พลวตั” ของ “เรือ่งเล�่” ทีน่ำ�ม�ถ�่ยทอดผ�่น

กระบวนก�รสื่อส�รที่มีลักษณะต่�งเวล�และต่�งสถ�นที่กันว่�มีคว�มสัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรมอย่�งไร

 

 2. แนวคิดเรื่องการศึกษาวิเคราะห์แบบเรื่องของนิทาน

 ก�รศึกษ�เร่ืองเล�่หรือนิท�นพืน้บ�้นนัน้มวีธิกี�รอยูม่�กม�ย แตว่ธิกี�รหรอืหลกัเกณฑท์ีน่กัคตชิน

วิทย�ควรทร�บในเบือ้งต้นเปน็เรือ่งทีแ่พรห่ล�ยอยูใ่นวงก�รศกึษ�คตชินวทิย�และเปน็ทฤษฎหีรอืระเบยีบ

วิธีทีเ่ปน็ม�ตรฐ�น มหีลกัเกณฑแ์ละเป็นส�กล ส�ม�รถนำ�ม�ใชว้เิคร�ะหข้์อมลูไดท้ัว่โลก ในก�รศกึษ�เร่ือง

เล่�หรือนิท�นพื้นบ้�นนั้นมีก�รจัดทำ�แบบเรื่อง (Tale-type) ขึ้นเพื่อม�ใช้ในก�รวิเคร�ะห์ และในแวดวง

คติชนวิทย�ยอมรับว่�ก�รใช้แบบเรื่องนี้เป็นวิธีก�รที่เป็นม�ตรฐ�นอย่�งหนึ่งในก�รศึกษ�ข้อมูลคติชน

 แบบเรื่อง ต�มคำ�อธิบ�ยของสติธ ธอมป์สัน (Stith Thompson) หม�ยถึงนิท�นหรือเรื่องเล่�

ปรัมปร�ที่เกิดขึ้นและคงอยู่อย่�งอิสระ คนเล่�นำ�ม�เล่�ในลักษณะของเรื่องท่ีสมบูรณ์ และไม่ต้องอ�ศัย

คว�มหม�ยหรือเนื้อคว�มจ�กนิท�นเรื่องอ่ืนๆ ม�ช่วย ก�รที่เรื่องเล่�ส�ม�รถปร�กฏตัวได้ต�มลำ�พังนั้น

หม�ยคว�มว่�มันมีอิสระในตัวเอง แบบเรื่องอ�จจะประกอบด้วยอนุภ�ค (motif) เพียงอนุภ�คเดียวหรือ

หล�ยๆ อนุภ�คก็ได้แล้วแต่รูปแบบของเรื่องเล่�นั้นๆ เช่น นิท�นสัตว์ เรื่องขำ�ขันและมุกตลก ส่วนใหญ่จะ

ประกอบด้วยอนุภ�คเดียว ส่วนเทพนิย�ยทั่วๆ ไป เช่น นิท�นประเภทซินเดอเรลล� หรือสโนไวท์เป็นแบบ

เรื่องที่ประกอบด้วยหล�ยๆ อนุภ�ค

 แอนทิ อ�ร์น (Antti Aarne) นักคติชนวิทย�ช�วฟินน์ เป็นผู้จัดทำ�แบบเรื่องของนิท�นพื้นบ้�น

ขึ้นม�และตีพิมพ์ครั้งแรกในปี ค.ศ. 1928 เป็นภ�ษ�อังกฤษ และขย�ยเนื้อคว�มเพิ่มเติมอีกเมื่อปี ค.ศ. 

1960 สติธ ธอมป์สันปรับปรุงและแก้ไขเรื่องนี้อีกครั้ง ตีพิมพ์ใน Folklore Fellows Communications 

ฉบับที่ 184 ชื่อเรื่อง The Types of the Folktale ซึ่งบ�งครั้งนักวิช�ก�รเรียกว่�ดัชนีแบบเรื่อง (Type 

Index) ถือว่�เป็นม�ตรฐ�นสำ�หรับวงก�รศึกษ�คติชนวิทย� อ�ร์นและธอมป์สัน แบ่งนิท�นพื้นบ้�นออก

เป็น 5 หมวดและแบ่งเป็นกลุ่มแบบเรื่องได้แก่ นิท�นสัตว์ นิท�นพื้นบ้�นทั่วไป นิท�นขำ�ขันและมุขตลก 

นิท�นเข�้แบบ และนทิ�นทีไ่ม่ส�ม�รถจดัประเภทไดห้ลงัจ�กจำ�แนกประเภทของนทิ�นแลว้ แอนท ิอ�รน์ 

และสติธ ธอมป์สันได้แบ่งนิท�นแต่ละประเภทออกเป็นหัวข้อต่�ง ๆ เช่น ประเภทนิท�นเรื่องสัตว์ แบ่ง

ออกเป็นหัวข้อสัตว์ป่� สัตว์ป่�กับสัตว์เลี้ยง คนกับสัตว์ป่� สัตว์เลี้ยง นก ปล� และสัตว์อื่นๆ กับสิ่งของต่�ง 

ๆ เป็นต้น จ�กนั้นจึงจำ�แนกนิท�นในแต่ละหัวข้อว่�มีแบบเรื่องใดบ้�ง โดยอ�ศัยก�รแบ่งต�มเหตุก�รณ์

สำ�คัญซึ่งประกอบกันเป็นโครงเรื่อง

 ในท�งคติชนวิทย� คำ�ว่� “แบบเรื่องนิท�น” หม�ยถึง โครงเรื่องของนิท�นที่ทำ�ให้นิท�นแต่ละ

เรื่องมีลักษณะเฉพ�ะต่�งจ�กนิท�นเรื่องอื่นๆ หรืออ�จกล่�วได้ว่� แบบเรื่องคือโครงเรื่องที่มีลักษณะเด่น

เป็นพิเศษ นิท�นที่มีแบบเรื่องเดียวกันจึงได้แก่นิท�นที่มีโครงเรื่องลักษณะเดียวกัน แม้ร�ยละเอียดของ

นทิ�นแตล่ะเร่ืองจะแตกต่�งกนั แบบเร่ืองในแตล่ะแบบในดชันแีบบเรือ่งนิท�นพืน้บ้�นจะมหีม�ยเลขประจำ�

แบบเรื่อง นอกจ�กนี้บ�งแบบเรื่องยังมีแบบเรื่องย่อย (Subtype) ที่แยกออกม�จ�กแบบเรื่องหลัก หรือ
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ห�กมแีบบเร่ืองทีเ่พิม่เตมิเข�้ม�ภ�ยหลงัรวมอยูด่ว้ยกจ็ะแสดงเครือ่งหม�ยดอกจนั (*) หรือตวัอกัษรภ�ษ�

องักฤษกำ�กบัอยูท่�้ยหม�ยเลขนัน้ๆ แบบเรือ่งนทิ�นแตล่ะแบบจะจำ�แนกเปน็ลำ�ดบัเหตุก�รณ ์(Sequence) 

หรือตอน และในแต่ละตอนก็จะจำ�แนกอนุภ�คสำ�คัญในตอนนั้นๆ นิท�นที่สมบูรณ์หนึ่งแบบเรื่องจึง

ประกอบด้วยอนุภ�คซึ่งมีก�รเรียงลำ�ดับที่ชัดเจนแน่นอน

 3. แนวคิดเรื่องสื่อบันเทิงในฐานะวัฒนธรรมประชานิยม

 แนวคดิวฒันธรรมประช�นยิม (Popular Culture) หม�ยถงึวฒันธรรมอะไรก็ต�มทีเ่ปน็ทีย่อมรับ

และชื่นชอบของคนจำ�นวนม�ก นิย�มนี้ครอบคลุมเนื้อห�วัฒนธรรมโดยทั่วไป แต่ไม่ส�ม�รถระบุลักษณะ

เฉพ�ะเจ�ะจงของวัฒนธรรมแต่ละอย่�งได้ ซ่ึงมักจะมีร�ยละเอียดและแตกต่�งหล�กหล�ยกันในหล�ย

ด้�น เช่น พัฒน�ก�รท�งประวัติศ�สตร์ บริบทท�งเศรษฐกิจ ก�รเมือง รวมทั้งคว�มหม�ยต่อวิถีชีวิตของ

ผู้เป็นเจ้�ของหรือมีส่วนร่วมในวัฒนธรรมนั้น (John Storey, 1993) เป็นวัฒนธรรมของชนชั้นส่วนใหญ่

ในสังคม

หรือวัฒนธรรมมวลชน (Mass Culture) ที่ถูกผลิต เผยแพร่และโฆษณ�ในตล�ด เป็นวัฒนธรรมขน�นแท้

และด้ังเดิมของประช�ชน เช่น ละครโทรทัศน์ เป็นพื้นท่ีหรืออ�ณ�บริเวณของก�รต่อสู้ระหว�่งพลังของ

กลุ่มคนทีถ่กูเอ�รัดเอ�เปรยีบกับกลุม่คนทีม่อีำ�น�จครอบงำ�ในสงัคม ในแงน่ีว้ฒันธรรมสมยันยิมจงึไมใ่ชท่ัง้

ของชนชั้นนำ�หรือชนชั้นผู้เสียเปรียบ แต่เป็นวัฒนธรรมที่เกิดจ�กก�รต่อสู้ ต่อรอง ช่วงชิงท�งอุดมก�รณ์

และผลประโยชน์ของคนส่วนใหญ่ในสังคม 

 ก�รทำ�คว�มเข้�ใจวัฒนธรรมประช�นิยมช่วยให้มองเห็นและเข้�ใจกระบวนก�รสื่อคว�มหม�ย 

ต่�ง ๆในสังคม (signification) ในระดับที่กว้�งม�กขึ้นและเห็นเป็นกระบวนก�รปฏิสัมพันธ์เชิงวิภ�ษวิธี

ของเง่ือนใข ปจัจัยและกลุม่คนในสงัคมม�กข้ึน วฒันธรรมสมยันยิมเป็นสว่นทีเ่คลือ่นไหวเปลีย่นแปลง เตม็

ไปดว้ยพลวตั ตอ้งเชือ่มโยงวฒันธรรมสมยันยิมใหเ้ข�้กบับรบิทของโลกยคุหลงัทนัสมยัทีท่ำ�ให ้กำ�เนดิและ

พลิกเปลี่ยนโฉมหน้�ปริมณฑลของชีวิตประจำ�วัน บริบทที่สำ�คัญเหล่�นั้น ได้แก่ กระแสโลก�ภิวัตน์ ก�ร

ขย�ยตัวของเมอืงและชนช้ันกล�งในเมือง อทิธิพลของสือ่มวลชน ก�รผลติแบบมวลชนอตุส�หกรรม กระแส

บริโภคนิยมและกระแสท้องถิ่นนิยม เป็นต้น

 ลกัษณะสำ�คญัหรอืเนือ้ห�ของวฒันธรรมประช�นยิมมกัเป็นวัฒนธรรมแหง่คว�มเป็นไปได ้(any-

thing goes) มีก�รเกิดขึ้น เปลี่ยนแปลง และเสื่อมสูญไปต�มกระแสนิยมของผู้คนในสังคมและก�ลเวล� 

เป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับชีวิตประจำ�วัน (ordinary/common culture in the realm of everyday 

life) เป็นเรื่องธรรมด�ในก�รดำ�รงชีวิตของมนุษย์ และเกี่ยวข้องกับกิจกรรมท�งโลก (culture of the 

mundane) กระแสนิยมเกือบทั้งหมดเป็นกิจกรรมท�งโลกียะแทบทั้งสิ้น ผู้คนในกระแสนิยมจึงเป็นฐ�น

ที่ตั้ง เป้�หม�ยและเป็นเครื่องมือในก�รผลิตและก�รบริโภคสื่อวัฒนธรรมสมัยนิยมทุกรูปแบบ วัฒนธรรม

สมัยนิยมจึงย�กที่จะหลีกพ้นจ�กกำ�ไรของธุรกิจก�รค้� เงินตร� อำ�น�จและค่�นิยมท�งสังคม เพร�ะเป็น

คว�มเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตมนุษย์ เกิดขึ้นจ�กหล�ยแหล่งที่ม� และเกิดจ�กก�รดัดแปลงหรือรวมเอ�องค์

ประกอบปลีกย่อย จ�กทั้งในและนอกวัฒนธรมข้ึนม�แล้วนำ�เสนอเพื่อสร้�งกระแสก�รยอมรับและตอบ

สนองรูปแบบต่�ง ๆจ�กสังคมโดยก�รผสมผส�น ดัดแปลง หรือผลิตซำ้�ท�งวัฒนธรรมเพื่อเป็นพื้นที่และ

เครื่องมือในก�รสร้�ง ค้นห� ต่อรอง และผลิตซำ้�ตัวตนหรืออัตลักษณ์ (battles of cultural identities/

selves) รูปแบบต่�ง ๆ อย่�งต่อเนื่องและมีชีวิตชีว�
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เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

 ง�นวจัิยทีเ่กีย่วกบัเร่ืองแมน่�คพระโขนงท่ีน�่สนใจ ได้แก ่“ก�รสร�้งสรรคใ์นก�รผลติซำ�้ภ�พยนตร์

ไทยจ�กตำ�น�นแม่น�คพระโขนง” ของศิริพร ไฝศิริ (2544) ซึ่งผลวิจัยสรุปได้ว่�ก�รผลิตซำ้�มีระดับของ

คว�มสร้�งสรรค์ที่แตกต่�งกัน 4 ระดับคือก�รเปลี่ยนตัวนักแสดง, ก�รหยิบยืมจุดกำ�เนิดและชื่อของตัว

ละครม�เปลี่ยนโครงเรื่องใหม่, ก�รเปลี่ยนลักษณะตัวละครและก�รเปลี่ยนมุมมองในก�รเดินเรื่องอันเป็น

ส่วนผลิตซำ้�ทำ�ให้เรื่องแม่น�คพระโขนงไม่มีวันต�ยไปจ�กก�รรับรู้ของคนไทย

 ง�นวจิยั “น�งน�ก: ก�รตอ่รองท�งคว�มหม�ยในภ�พยนตรย์อดนยิม” ของพรรณร�ย โอสถ�ภิ

รัตน์ (2544) ได้กล่�วถึงกลุ่มผู้สร้�งกับผู้ชมอันมีก�รให้คว�มหม�ยไปต�มระดับคว�มเข้มข้นของคว�มรู้

เชน่คว�มรกัและภ�พของอดตีประเดน็คว�มเชือ่ท�งศ�สน�ทำ�ใหเ้รือ่งร�วมชีดุคว�มหม�ยหล�กหล�ยชดุ

ปร�กฏอยู่ในน้ัน สอดคล้องกับง�นวิจัยเร่ือง“ก�รวิเคร�ะห์เปรียบเทียบตัวบทของเรื่องแม่น�คแต่ละ

สำ�นวน”ของพ�ณี ศรีวิภ�ค (2545) เน้นเปรียบเทียบจุดมุ่งหม�ยในก�รประพันธ์ โครงเรื่อง เนื้อห� ตัว

ละคร ฉ�ก กลวิธีก�รประพันธ์ ก�รใช้ภ�ษ�ของวรรณกรรม รวมถึงวิเคร�ะห์เชิงสังคมท่ีสะท้อนให้เห็น

คว�มเชื่อของสังคมไทยคว�มรักของบุคคลที่เป็นส�มีและภรรย� เรื่องร�วเกี่ยวกับผี ก�รยอมรับสภ�พที่

ตนเป็นก�รไม่ยึดติด อันเป็นที่ม�ว่�เหตุใดแม่น�คพระโขนงจึงได้รับคว�มนิยมม�ทุกยุคทุกสมัย

 สำ�หรับง�นวิจัยในแนววิพ�กษ์นั้น พรพิชช� บุญบรรจง (2554) ศึกษ� “ก�รประกอบสร้�งม�ย�

คติ “คว�มเป็นเมีย”ในเรื่องแม่น�ค” พบว่�แบบเรื่องแม่น�คแทบทุกแบบเรื่องเผยให้เห็นก�รถ่�ยทอด

อุดมคติและอคติของสังคมไทยเกี่ยวกับวิถีปฏิบัติและบทบ�ทหน้�ท่ีของผู้หญิงและผู้ช�ย โดยใช้ตัวละคร

แมน่�คเปน็เครือ่งมอืในก�รถ�่ยทอดคณุสมบตัอินัดงี�มของคว�มเป็นหญงิไทยในสถ�นะท่ีถูกจอ้งมองโดย

ผูช้�ยและสงัคมก�รทีเ่รือ่งแมน่�คยงัคงถกูนำ�ม�ประกอบสร�้งใหมห่ล�ยสำ�นวนทกุยคุสมยัมีผลทำ�ใหก้�ร

ประกอบสร้�งม�ย�คติ“คว�มเป็นเมีย” ในสังคมไทยให้ยังคงอยู่และได้รับก�รถ่�ยทอดสู่ผู้ชมจ�กรุ่นสู่รุ่น

สืบต่อไป

 นอกจ�กนีย้งัมงี�นวจิยัทีศ่กึษ�เกีย่วกบัแบบเรือ่งของนทิ�นพ้ืนบ�้นทีใ่ชน้ำ�ม�เปน็แนวท�งในก�ร

ศึกษ�ได้แก่ “ก�รศึกษ�เชิงวิเคร�ะห์แบบเรื่องและอนุภ�คในปัญญ�สช�ดก” ของเอื้อนทิพย์ พีระเสถียร 

(2529) “แบบเรื่องนิท�นสังข์ทอง : ก�รแพร่กระจ�ยและก�รแตกเรื่อง” ของวัชร�ภรณ์ ดิษฐป้�น (2545) 

“ลักษณะเด่นของตำ�น�นประจำ�ถิ่นริมแม่นำ้�และช�ยฝั่งทะเลภ�คกล�งของไทย” ของส�ยป่�น ปุริวรรณ

ชนะ(2548) และ “ก�รสืบทอดและบทบ�ทของคติชนที่เก่ียวกับ “พระพุทธรูปไม้ติ้ว” ในอำ�เภอเมือง 

จังหวัดนครพนม และอำ�เภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี” ของชุตินันท์ ม�ล�ธรรม (2559) ที่ศึกษ�ถึงแบบ

เรื่องของนิท�นและตำ�น�นพื้นบ้�นโดยใช้ก�รศึกษ�อนุภ�คนิท�นพื้นบ้�นของสติธ ธอมป์สันม�ใช้เป็น

แนวท�งในก�รวิเคร�ะห์ 

วิธีดำาเนินการวิจัย

 1. รวบรวมตัวบทแม่น�คพระโขนงที่ปร�กฏในอุตส�หกรรมสื่อบันเทิงยุคปัจจุบันตั้งแต่ ปี พ.ศ. 

2556-2561 จำ�นวน 3 สำ�นวน ได้แก่บทภ�พยนตร์เรื่อง “พี่ม�กพระโขนง” (2556) สร้�งโดย บริษัทจีเอ็ม

เอม็ ไท หบั จำ�กดั (GTH) บทละครโทรทศันเ์รือ่ง “แมน่�ค” (2559) สร�้งโดย  บรษิทั เจ เอส แอล โกลบอล 

มเีดยี จำ�กดั ออกอ�ก�ศท�งสถ�นโีทรทศันช์อ่ง 8 ดจิติลัทวีแีละบทละครเวทเีร่ือง “แมน่�คพระโขนง เดอะ

มิวสิคัล” (2561) สร้�งโดยบริษัท ซีเนริโอ จำ�กัด
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2. ศึกษ�ทฤษฎีท�งคติชนวิทย�ที่เกี่ยวข้องกับก�รศึกษ� ตลอดจนตำ�ร�หรือง�นวิจัยต่�ง ๆ ท่ีเก่ียวข้อง

และเป็นประโยชน์ในก�รวิจัยครั้งนี้

 3. ก�รศึกษ�เนื้อห� (Content Study) โดยเปรียบเทียบแบบเรื่องตำ�น�นแม่น�คพระโขนงทั้ง 3 

สำ�นวน โดยวิเคร�ะห์ลักษณะร่วมและลักษณะแตกต่�งของแบบเรื่องตำ�น�นแม่น�คพระโขนงที่ปร�กฏ

ด้วยกรอบแนวคิดทฤษฎีท�งคติชนวิทย�

 4. สัมภ�ษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview) ผู้ให้ข้อมูลสำ�คัญ (Key Informants) คือนักเขียน

บทจำ�นวน 3 ท่�น ได้แก่ คุณศุภกร เหรียญสุวรรณ ผู้เขียนบทละครเวทีเรื่องแม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคั

ล คุณบรรจง ปิสัญธนะกูล ผู้เขียนบทภ�พยนตร์เรื่องพี่ม�กพระโขนง และคุณวรวรรณ ชัยสกุลสุรินทร์ ผู้

เขยีนบทละครโทรทศันเ์รือ่งแมน่�คถึงปจัจยัและเงือ่นไขบรบิทท�งสงัคมและวฒันธรรมทีม่ตีอ่ก�รผลติซำ�้

และสร้�งใหม่ของตำ�น�นแม่น�คพระโขนงในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบัน 

 5. เรียบเรียง สรุปผล และนำ�เสนอร�ยง�นผลก�รค้นคว้�วิจัย

ผลการวิจัย

 ตำ�น�นแม่น�คพระโขนงที่ถูกผลิตซำ้�เป็นสื่อบันเทิงประช�นิยมในสื่อต่�ง ๆ นั้น ผ่�นก�รสร้�ง

คว�มหม�ยใหม่ต�มบริบทของยุคสมัยนั้นๆ ได้ตลอดเวล� หัวใจของก�รสร้�งสรรค์ง�นด้�นก�รผลิตซำ้�

ภ�พยนตร์อยู่ที่ก�รตีคว�มใหม่โดยอ�ศัยฝีมือก�รตีคว�มของผู้ประพันธ์ จ�กก�รศึกษ�เปรียบเทียบแบบ

เรื่องตำ�น�นแม่น�คพระโขนงที่ปร�กฏในสื่อภ�พยนตร์“พี่ม�กพระโขนง” (2556) ละครโทรทัศน์ “แม่

น�ค” (2559) และละครเวที “แม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคัล” (2561) พอสรุปแบบเรื่องแม่น�คพระโขนง

ได้ดังนี้

 ต�ร�งเปรียบเทยีบแบบเรือ่งตำ�น�นแม่น�คพระโขนงท่ีปร�กฏในสือ่ภ�พยนตร“์พีม่�กพระโขนง” 

(2556)  ละครโทรทัศน์ “แม่น�ค” (2559) และละครเวที “แม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคัล” (2561)

บทภ�พยนตร์

“พี่ม�กพระโขนง” (2556)

บทละครโทรทัศน์

“แม่น�ค” (2559)

บทละครเวที

“แม่น�คพระโขนง

เดอะมิวสิคัล” (2561)

 เปิดเรือ่งท่ีพีม่�กฝนัร�้ย 

ฝันว่�แม่น�คเสียชีวิตขณะคลอด

ลูก ที่บ้�นของแม่น�คก็กีดกันจะ

ไม่ให้แต่งง�นกันเพร�ะพี่ม�กนั้น

เปน็คนจน แตก่ฝ็�่ฟนักนัจนไดอ้ยู่

ด้วยกัน  

เปิดเรื่องท่ีง�นลอยกระทงบ�ง

พระโขนง แม่น�คกับพ่อม�กเจอ

กัน และพบรักกันในง�นวัด ทั้ง

สองตกลงปลงใจไปอยูก่นิดว้ยกัน

ที่ปล�ยน�บ�งพระโขนง

เปิดเรื่องที่แม่น�คคลอดลูกเพียง

ลำ�พังจนถึงต�ยทั้งกลม แล้วก

ล�ยเป็นผีเพื่อรอคอยพี่ม�ก



Siam Communication Review Vol.18 Issue 2 (July-December 2019)78

บทภ�พยนตร์

“พี่ม�กพระโขนง” (2556)

บทละครโทรทัศน์

“แม่น�ค” (2559)

บทละครเวที

“แม่น�คพระโขนง

เดอะมิวสิคัล” (2561)

พี่ม�กถูกเกณฑ์ไปรบ บ�ดเจ็บ

ส�หสั ไดร้บัก�รรกัษ�จนส�ม�รถ

เดินท�งกลับบ้�นได้ โดยมีเพื่อน

อีก 4 คนติดม�ด้วย คือ เต๋อ ชิน 

เอ เผือก

พี่ม�กได้หม�ยจ�กร�ชก�รให้ไป

รับร�ชก�รกับหลวงณรงค์ ขณะ

นั้นแม่น�คตั้งท้องได้ 7 เดือน พี่

ม�กตั้งชื่อลูกไว้ว่�ไอ้แดง

พี่ม�กได้รับหม�ยจ�กร�ชก�รให้

ไปเกณฑ์ทห�ร จึงจำ�ต้องจ�กล�

กับแม่น�คด้วยคว�มรัก และ

สัญญ�ว่�จะกลับม�ห�น�ง ตอน

นั้นแม่น�คตั้งท้องได้ 3 เดือนแล้ว

แม่น�คถูกระร�นจ�กเพลิ ง 

ลูกช�ยขุนเพชร จนแท้งลูก ย�ย

ปริกม�ช่วยทำ�คลอดแต่เด็กไม่

กลับหัว แม่น�คเลยต�ยท้ังกลม 

แต่ด้วยคว�มรกัเธอยงัวนเวยีนอยู่

ไม่จ�กไปไหน

แมน่�คคลอดลกู แตก่ค็ลอดไมไ่ด้

เพร�ะเด็กไม่กลับหัว สร้อยและ

ช�วบ้�นจึงไปต�มย�ยปริกม�

ช่วย แต่สุดท้�ยไม่รอด แม่น�ค

เลยต�ยทั้งกลม

หมอผคีงจะม�เอ�ศพลูกน�งน�ค

ไปทำ�กุม�รทอง น�งน�คไม่ยอม 

ฟื้นขึ้นม�จ�กคว�มต�ย สู้กับ

หมอผคีงจนเตลดิหนไีป วญิญ�ณ

ของเธอเลยกลับไปวนเวียนอยู่ท่ี

บ้�น

พีม่�กกลบัม�จ�กรบัร�ชก�รด้วย

เพร�ะบ�ดเจ็บส�หัส เลยได้กลับ

บ้�นก่อนกำ�หนด

พี่ม�กกลับม�จ�กรับร�ชก�ร 

แวะไปเที่ยวง�นเข้�พรรษ�ของ

หมู่บ้�น ช�วบ้�นทุกคนต่�งบอก

ว่�แม่น�คต�ยแล้ว

พีม่�กอยู่กนิกับแมน่�คโดยยงัไมรู่้

คว�มจริงว่�แม่น�คต�ยไปแล้ว

พีม่�กอยู่กนิกับแมน่�คโดยยงัไมรู่้

คว�มจริงว่�แม่น�คต�ยไปแล้ว 

และแมน่�คคอยเป่�มนตส์ะกดไม่

ให้พี่ม�กไปไหนม�ไหน

พีม่�กอยู่กนิกับแมน่�คโดยยงัไมรู่้

คว�มจริงว่�แม่น�คต�ยไปแล้ว

พี่ม�กกับเพื่อนทั้งสี่ไปตล�ด ช�ว

บ้�นทำ�ตัวแปลก ๆ ใส่ ย�ยเปรี

ยกเกือบหลุดคว�มลับของแม่

น�ค ชนิเปน็คนแรกท่ีรูว้�่แมน่�ค

เป็นผีเลยม�เตือนคนอื่น ๆ พบ

โครงกระดูกที่สวนหลังบ้�น
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 พี่ม�กหัวเสียม�กที่เพื่อนทั้งสี่ม�

เตือน โดยออกป�กไม่ให้พูดเรื่อง

นี้อีกถ้�ห�กยังเป็นเพื่อนกันอยู่

พิมม�เตือนพี่ม�กเรื่องแม่น�ค

ต�ยไปแล้ว พี่ม�กหัวเสีย พร้อม

กับไล่พิมให้กลับไป เพร�ะม�ใส่

ร้�ยเมียตัวเอง

พี่ม�กไม่ใส่ใจ เพร�ะแม่น�คอ้�ง

ว่�ถูกใส่ร้�ยจ�กปิง เพร�ะเธอไม่

รับรักเข� 

แม่น�คเล่�ให้ฟังอีกว่�ตนโดน

ช�วบ้�นใส่ร้�ย

ย�ยเปรียกเม�เหล้�แล้วจมนำ้�

ต�ย แม่น�คถูกใส่ร้�ยว่�เป็นคน

ลงมือ เพร�ะจะเปิดโปงเรื่องของ

เธอ 

เพลิ ง จ้�งหมอผีม�จะสะกด

วิญญ�ณแม่น�ค แต่พิธีก็ล่ม จน

สุดท้�ยหมอผีหนีหัวซุกหัวซุน

สะดุดล้มตอไม้ต�ยเอง ช�วบ้�น

ลือว่�เป็นฝีมือผีแม่น�ค

เพ่ือนทั้งสี่ของพี่ม�ก ลักพ�ตัวพี่

ม�กออกม�จ�กแมน่�ค พรอ้มทัง้

กับบอกคว�มจริงเรื่องแม่น�ค

ต�ยแล้ว 

มั่น ทุ้ย เค้ง โพล้ง ม�เตือนพี่

ม�กว่�แม่น�คต�ยไปแล้ว พี่ม�ก

เริ่มสงสัยม�กขึ้นเรื่อย ๆ แต่ใจก็

ยังคงปฏิเสธคว�มจริงอยู่

แมน่�คเผลอทำ�ผ�้เชด็หน�้หลน่ที่

ใตถุ้นบ้�น เผลอยดืมอืย�วไปเกบ็ 

พี่ม�กเห็นเหตุก�รณ์ ท้ังหมด 

พร้อมท้ังหลอกแม่น�คด้วยก�ร

เจ�ะโอ่งเป็นรูให้เหมือนเสียงคน

ปัสส�วะ แล้วหนีไปห�มั่น

แม่น�คเผลอทำ�มะน�วหล่นลง

ใตถุ้นบ้�น เผลอยดืมอืย�วไปเกบ็ 

พี่ม�กเห็นเหตุก�รณ์ท้ังหมด จึง

รีบหนีไป

แม่น�คออกต�มห�พี่ม�ก หลอก

หลอนคนท้ังพระโขนงไปท่ัว 

กล่�วห�ว่�ต้นเหตุท่ีทำ�ให้พี่ม�ก

เกลียดตนคือพวกช�วบ้�น ทำ�ไม

ต้องม�ขัดขว�งคว�มรักของเธอ 

แม่น�คออกอ�ละว�ดไปทั่ว ไล่

บีบคอช�วบ้�น ย�ยปริก สร้อย

เต๋อสังเกตเห็นคว�มผิดปกติของ

พ่ีม�ก และสงสัยว่�พี่ม�กน่�จะ

ต�ยไปแล้ว ส่วนแม่น�คอ�จจะ

เป็นคนจริง ๆ
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เพือ่นทัง้ส่ีหนพีีม่�กไปห�แมน่�ค 

และพ�ให้หลบหนีจ�กพี่ม�ก

เฉลยคว�มจรงิว�่พีม่�กไมใ่ชผ่ ีแต่

เป็นคว�มเข้�ใจผิดของเต๋อ แม่

น�คแสดงอิทธฤิทธิย์ดืมอืย�ว อัน

เป็นหลักฐ�นยืนยันว่�แม่น�ค

เป็นผีจริง ๆ

เพื่อนทั้งสี่พ�พ่ีม�กหนีไปเข้�วัด 

แม่น�คต�มม�ที่วัด หลวงพ่อไม่

อ�จะต�้นท�นฤทธิไ์ด้ แมน่�คยนื

ห้อยหัวที่โบสถ์ของวัด

เพ่ือนท้ังสี่พ�พ่ีม�กเข้�วัด แม่

น�คต�มม�แต่ไม่ส�ม�รถเข้�วัด

ได้ จึงต้องล่�ถอยไป

เพลิงจ้�งว�นหมอผีม�สะกด

วญิญ�ณแมน่�ค ดว้ยหม้อดนิ แต่

แล้วบังเอิญมีคนห�ปล�ม�ทำ�

หม้อดินของแม่น�คแตก

ช�วบ้�นจ้�งหมอผีคงม�สู้กับแม่

น�ค หวังจะปร�บเธอใหจ้งได ้แต่

หมอผีคงก็ไม่อ�จสู้อิทธิฤทธ์ิของ

แม่น�คได้ พ่�ยแพ้กันหมดสิ้น

แม่น�คออกอ�ละว�ดโดยก�รไป

ชว่ยพีม่�กจ�กแผนร�้ยของเพลงิ 

เพลิงแค้นใจที่ไม่ส�ม�รถกำ�จัด

แม่น�คได้เลยห�ท�งไปทำ�ล�ย

ศพของแม่น�ค

 แมน่�คเข้�ม�ขว�งแผน

ร้�ยของเพลิงอีกครั้ง คร�วนี้แม่

น�คบีบคอเพลิงเกือบต�ย แต่ได้

พีม่�กม�ห�้มไว ้สดุท�้ยเพลงิต�ย

เพร�ะฟ�้ผ่�ลงสรอ้ยทองท่ีตัวเอง

ใส่  พวงจันทร์ กับขุนเพชรก็

ว�งแผนจะทำ�ร้ �ยพี่ม�กกับ

ชมน�ด ก็ต�ยในกองเพลิงท่ี

ตนเองเป็นคนจุด

แมน่�คยืน่มือย�วจะบบีคอพีม่�ก
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พีม่�กรอ้งไหเ้พร�ะคว�มกลวั แม่

น�คได้สติจึงปลอบใจพี่ม�ก

พี่ม�กจะฆ่�ตัวต�ยเพื่อไปอยู่กับ

แม่น�ค แม่น�คลังเลใจเพร�ะตน

ไม่ไ ด้คิดว่�จะต้องม�ถึง ข้ัน น้ี  

หลวงพ่อโตผ่�นม�เทศน์จนแม่

น�คปลอ่ยว�งไดแ้ละไปผดุไปเกดิ 

พรอ้มทำ�ปัน้เหนง่แมน่�คใหพ้ีม่�ก

พี่ม�กเข้�ม�พูดคุยกับแม่น�ค 

และบอกให้ตัดใจกับปล่อยว�ง 

เรือ่งระหว�่งคนกบัผมัีนเปน็ไปไม่

ได้ อนุโมทน�ให้แม่น�คไม่เกิด 

ตำ�น�นคว�มมั่นคงในรักของแม่

น�คถูกกล่�วข�นสืบไป

พี่ม�กบวชตลอดชีวิตและเก็บ

ปัน้เหนง่แม่น�คไวเ้ปน็ของต�่งหน�้

ทั้งสองปรับคว�มเข้�ใจกันจน

ส�ม�รถอยู่ร่วมกันอย่�งมีคว�มสขุ

           

 ปจัจยัสำ�คญัทีส่ง่ผลใหโ้ครงเรือ่งของตำ�น�นแม่น�คพระโขนงทีป่ร�กฏในสือ่บันเทงิทัง้ภ�พยนตร ์

ละครโทรทัศน์ และละครเวทีมีคว�มแตกต่�งกันคือธรรมช�ติของสื่อที่แตกต่�งกันออกไปโดยภ�พยนตร์ 

“พี่ม�กพระโขนง” มีคว�มย�วในก�รนำ�เสนอ 1 ชั่วโมง 55 น�ที จึงนำ�เสนอสถ�นก�รณ์และอนุภ�คใน

ก�รเล่�เรื่องได้น้อยกว่�ละครโทรทัศน์ “แม่น�ค” ที่มีคว�มย�วถึง 22 ตอน/ชั่วโมงจึงทำ�ให้ต้องเพิ่มโครง

เรือ่งและตวัละครอืน่เข�้ม�เพือ่ขย�ยโครงเรือ่ง สว่นละครเวท ี“แมน่�คพระโขนงเดอะมวิสคิลั” เปน็ละคร

เพลง (Musical) คว�มย�ว 3 ชั่วโมง 30 น�ที ถึงจะมีคว�มย�วม�กกว่�ภ�พยนตร์ “พี่ม�กพระโขนง” 

ก็ต�ม แต่ก�รแสดงก็มุ้งเน้นเพื่อก�รร้องและเต้นประกอบเพลงเป็นหลักจึงใช้วิธีนำ�เสนอสถ�นก�รณ์และ

อนุภ�คในก�รเล่�เรื่องต�มขนบเดิมที่ผู้ชมช�วไทยคุ้นชิน เช่น ก�รวิ่งหนีผีลงตุ่ม เป็นต้น  

 ปัจจัยที่สำ�คัญอีกประก�รหนึ่งคือแนวเรื่อง (Genre) ถึงแม้ว่�เรื่องแม่น�คพระโขนงจะมีลักษณะ

ร่วมกนัคอืเป็นละครแนวสยองขวญั (Horror) ทีเ่นน้คว�มน�่สะพรงึกลวัของภตูผปีีศ�จกต็�ม แตส่ือ่บันเทงิ

ทั้ง 3 ประเภทก็ยังมีลักษณะของแนวเรื่องที่แตกต่�งกันออกไป โดยภ�พยนตร์ “พี่ม�กพระโขนง” และ

ละครเวที“แม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคัล” เป็นแนวตลก-สยองขวัญ (Horror comedy) จึงมีสถ�นก�รณ์

ในเรื่องที่แทรกคว�มขบขันหรือมุกตลกลงในโครงเรื่องตลอดเวล� เช่น ก�รล้อเลียนเรื่องรูปร่�ง (body 

shaming) ก�รผิดก�ลเทศะ (incongruous juxtaposition) และพฤติกรรมแหกคอกนอกรีต (eccentric 

behaviour) ต�่ง ๆ  เชน่ ก�รทีเ่พือ่นๆ ของพีม่�กพย�ย�มห�ท�งเตอืนว�่แมน่�กเปน็ผดีว้ยวธิแีผลงๆ หรอื

ก�รหลบหนีผีด้วยวิธีที่ผู้ชมค�ดไม่ถึง เป็นต้น ในขณะที่ละครโทรทัศน์ “แม่น�ค” ที่เป็นแนวชีวิต-สยอง

ขวัญ (Horror Drama) ที่เน้นก�รสร้�งสถ�นก�รณ์ในเรื่องที่แทรกคว�มซึ้งเศร้�เคล้�นำ้�ต� โดยมีเนื้อห�

เน้นเรื่องคว�มสัมพันธ์ภ�ยในครอบครัวเป็นหลัก ส่วนละครเวที“แม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคัล” ท่ีเป็น

ละครเพลง (Musical) นั้นเน้นคว�มสนุกสน�นของเนื้อเรื่อง คว�มเพริศแพร้วอลังก�รของฉ�ก เครื่องแต่ง

ก�ย ท่�เต้น และเพลงเป็นจุดสนใจหลักเพื่อทำ�ให้ผู้ชมเข้�ถึงและมีอ�รมณ์ร่วมคล้อยต�มได้ง่�ย 

 จ�กต�ร�งเปรียบเทียบแบบเรื่องตำ�น�นแม่น�คพระโขนงท่ีปร�กฏในสื่อภ�พยนตร์“พี่ม�ก

พระโขนง” (2556) ละครโทรทัศน์ “แม่น�ค” (2559) และละครเวที “แม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคัล” 
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(2561) ส�ม�รถสรุปอนุภ�คของพฤติกรรมหรือก�รกระทำ�ของตัวละครในเรื่องแม่น�คพระโขนงได้ดังนี้

ต�ร�งเปรยีบเทยีบอนภุ�คพฤตกิรรมของตวัละครในเร่ืองแม่น�คพระโขนงท่ีปร�กฏในส่ือภ�พยนตร“์พ่ีม�ก

พระโขนง” (2556) ละครโทรทศัน ์“แม่น�ค” (2559) และละครเวที “แม่น�คพระโขนงเดอะมวิสคิลั” (2561)

แบบเรื่อง

บริบทของสื่อใน

การนำาเสนอแม่นาคพระโขนง

ละครเวที ภาพยนตร์
ละคร

โทรทัศน์

a คว�มเป็นม�ของตัวละคร  

ละครเวที   - แม่น�ค หญิงส�วช�วบ้�นพระโขนง 

              - พี่ม�ก หนุ่มลูกครึ่ง อเมริกัน-ไทย มีเพื่อน 4 คนเต๋อ ชิน เอ เผือก 

ภ�พยนตร์  - แม่น�ค กำ�พร้�พ่อแม่ เป็นหล�นป้�เงิน 

               - พี่ม�ก หนุ่มช�วบ้�นพระโขนง มีเพื่อน 4 คน มั่น เค้ง โพล้ง ทุ้ย  

ละครโทรทัศน์ - แม่น�ค หญิงส�วถิ่นอื่นหนีต�มพี่ม�กม� 

                  - พี่ม�ก หนุ่มช�วบ้�นพระโขนง

A พ่อม�กถูกเกณฑ์ไปรบต้องพลัดพร�กจ�กจ�กแม่น�ค

B แม่น�คคลอดลูกต�ยทั้งกลมและกล�ยเป็นผี

     B* ตัวร้�ยเป็นเหตุทำ�ให้แม่น�คต้องต�ยทั้งกลม

C พ่อม�กได้รับบ�ดเจ็บจ�กศึกสงคร�ม

D+ แม่น�ครอคอยพ่อม�กกลับม�ที่ท่�นำ้�

D- พ่อม�กกลับม�ห�แม่น�คที่พระโขนง

E เพื่อนและช�วบ้�นเตือนพ่อม�กว่�แม่น�คเป็นผี

F พ่อม�กอยู่กินกับแม่น�คฉันส�มีภรรย�

G สร้อยพย�ย�มแย่งชิงพ่อม�กจ�กแม่น�ค

H แม่น�คยื่นมือย�วม�เก็บมะน�วทำ�ให้รู้ว่�เป็นผี

I พ่อม�กหลบหนีจ�กแม่น�ค 

     I* เพื่อนๆช่วยพ�พ่อม�กหนีจ�กแม่น�ค

J แม่น�คออกอ�ละว�ดหลอกหลอน

K พ่อม�กหนีไปพึ่งพระที่วัด

L แม่น�คถูกหมอผีปร�บ

M+ แม่น�คถูกกักขังจองจำ�

M- แม่น�คถูกปลดปล่อย

P1 แม่น�คหักคอศัตรูจนต�ย

P2 ศัตรูของแม่น�คต�ยเพร�ะแพ้ภัยตัวเอง 
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S แม่น�คออกต�มห�พ่อม�ก

T พ่อม�กพึ่งพ�สิ่งศักดิ์สิทธิ์ป้องกันตัว

V1 พ่อม�กทำ�ให้แม่น�คได้สติ 

V2  พระทำ�ให้แม่น�คได้สติ 

V3  แม่น�คได้สติด้วยตนเอง

W พระปลดปล่อยแม่น�คให้ไปผุดไปเกิด

X แม่น�คได้อยู่กินกับพ่อม�กตอนท้�ยเรื่อง

Y แม่น�คยอมไปสู่สุคติ

Z พ่อม�กออกบวช

 จ�กต�ร�งข้�งต้นชี้ให้เห็นว่�โครงเรื่องแม่น�กพระโขนงในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบันไม่ว่�จะเป็น

ภ�พยนตร์ ละครโทรทัศน์ หรือละครเวที มีลักษณะผลิตซำ้�ร่วมกันโดยเริ่มเรื่องจ�กแม่น�คและพี่ม�กต้อง

จ�กกันโดยท่ีพี่ม�กต้องถูกเกณฑ์ทห�รไปรบ แล้วเกิดเหตุไม่ค�ดคิดคือแม่น�คต�ยท้ังกลมขณะคลอดลูก 

เมือ่พีม่�กกลบัม�บ�้นกย็งัไมรู่ค้ว�มจรงิถงึแมว้�่เพือ่นสนทิและคนรอบตวัพย�ย�มเตอืนแลว้กต็�ม พีม่�ก

ใชช้วีติอยูกั่บลกูเมยีของตนกอ่นทีจ่ะค้นพบคว�มจรงิว�่แมน่�กไดต้�ยเป็นผไีปแลว้ซึง่สะท้อนใหเ้หน็ว�่เรือ่ง

ร�วของแม่น�กพระโขนงยงัคงเป็นทีร่บัรูอ้ย�่งแพรห่ล�ยและไดร้บัคว�มนยิมจ�กผูค้นในสงัคมไทยปัจจบัุน

ได้เป็นอย่�งดี

 จุดเด่นที่น่�สนใจอีกประก�รหนึ่งก็คือก�รท่ีแม่น�กพระโขนงทุกสำ�นวนมีลักษณะเด่นท่ีเป็น

เอกลกัษณค์อืมอีทิธฤิทธิย์ดืมอืใหย้�วไดซ้ึง่เปน็ก�รแสดงใหเ้หน็ถงึคว�มแตกต�่งระหว�่งคนกบัผทีีเ่ปน็รปู

ธรรมคือมีลักษณะที่ผิดปกติไปจ�กมนุษย์โดยทั่วไปอย่�งชัดเจน แต่ก็ยังคงมีอ�รมณ์คว�มรู้สึกไม่แตกต่�ง

จ�กเมื่อตอนยังมีชีวิตอยู่กล่�วคือยงัมีรัก โลภ โกรธ หลง มดี้�นมืดและด้�นสว่�งภ�ยในจิตใจไม่ต่�งมนุษย์ 

เป็นที่น่�สังเกตว่�ก�รแสดงอิทธิฤทธิ์ยืดมือให้ย�วของผีแม่น�กพระโขนงนั้น นอกจ�กจะเป็นก�รแสดง

อำ�น�จหลอกหลอนผู้คนแล้ว ยังใช้เพื่อแสดงบทบ�ทหน้�ที่ของคว�มเป็นแม่และเมียอีกด้วย เช่น ก�รยืด

แขนเพือ่ไกวเปลลกู ก�รยดืแขนเพือ่เก็บมะน�วทีร่ว่งลงใตถุ้นขณะตำ�นำ�้พรกิใหพ้ีม่�ก ก�รยดืแขนเพือ่ต�ม

ตัวผัวกลับคืนม� เป็นต้น อ�จกล่�วได้ว่�ก�รแสดงอิทธิฤทธิ์ของแม่น�คเป็นเครื่องมือถ่�ยทอดอุดมก�รณ์

คว�มเป็น “แม่” และ “เมีย” ของหญิงไทยที่สังคมพย�ย�มประกอบสร้�งให้เป็นชุดคว�มจริงที่ฝังแฝงใน

ระบบคว�มเชื่อของโครงสร้�งสังคมไทย 

 อย�่งไรก็ดี ผูส้ร้�งสรรค์สือ่บนัเทิงในยคุปัจจบัุนไดพ้ย�ย�มห�วธิเีล่�เรือ่งตำ�น�นแม่น�คพระโขนง

แบบใหม่เพื่อหลีกเลี่ยงคว�มซำ้�ซ�กโดยพย�ย�มตีคว�มใหม่ ใส่กลวิธีก�รเล่�เรื่องแปลกใหม่บ�งประก�ร 

และพย�ย�มสร้�งสรรค์ไม่ให้ซำ้�กับที่เคยถูกนำ�เสนอม�ก่อนหน้� เช่น ตอนจบของภ�พยนตร์ “พี่ม�ก

พระโขนง” มคีว�มแตกต่�งจ�กตำ�น�นแมน่�กพระโขนงในสือ่ละครโทรทัศนแ์ละละครเวทีท่ียงัคงมแีนวคดิ

เดิมของหนังผีในยุคอดีตคือก�รไม่ส�ม�รถอยู่ร่วมกันระหว่�งคนกับผีได้ จึงต้องนำ�ผู้มีวิช�อ�คมไม่ว่�จะ

เปน็หมอผ ีพระภกิษุ หรือส�มเณรม�ปร�บ แตใ่นภ�พยนตรไ์ดถ้อดรือ้คว�มหม�ยเดิมและสร�้งคว�มหม�ย

ใหมข่ึน้ม�ว�่คนและผสี�ม�รถอยูร่ว่มกนัได ้โดยใหพ้ีม่�กซึง่เปน็คนกค็รองรกักบัแมน่�กซึง่เปน็ผอียูก่นิกนั

อย�่งมคีว�มสขุตลอดไปซึง่ก�รจบเรือ่งแบบสขุนยิมลกัษณะน้ียงัไมเ่คยปร�กฏในตำ�น�นแมน่�คพระโขนง

สำ�นวนใดม�ก่อน
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 ห�กจัดเรียงลำ�ดับอนุภ�คของพฤติกรรมหรือก�รกระทำ�ของตัวละครในโครงสร้�งตำ�น�นเรื่อง

แม่น�คพระโขนงว่�ดำ�เนินไปเช่นไรเพื่อให้สอดคล้องกับทฤษฎีโครงสร้�งนิท�นของวล�ดิเมียร์ พรอพพ์ที่

กล่�วว่�นิท�น แต่ละประเภทมีโครงสร้�งหลักอันเดียวกันเพื่อทำ�ให้เห็นโครงสร้�งไวย�กรณ์ของเรื่องแม่

น�คพระโขนงซึ่งเป็นลักษณะเฉพ�ะตัวที่แตกต่�งไปจ�กไวย�กรณ์ของนิท�นเรื่องอื่นๆ อ�จแบ่งได้เป็น 6 

ช่วงได้แก่ ช่วงที่ I ก�รพลัดพร�กและคว�มต�ย, ช่วงที่ II ก�รกลับม�ครองรัก, ช่วงที่ III ก�รรู้คว�มจริง

และหลบหนี, ช่วงที่ IV ก�รแก้แค้นและต่อสู้, ช่วงที่ V ก�รเผชิญหน้�กับคว�มจริง และช่วงที่ VI บทสรุป

ท้�ยเรื่อง

ต�ร�งเปรียบเทียบโครงสร้�งไวย�กรณ์ของเรื่องแม่น�คพระโขนงที่ปร�กฏในสื่อภ�พยนตร์“พี่ม�ก

พระโขนง” (2556) ละครโทรทัศน์ “แม่น�ค” (2559) และละครเวที “แม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคัล” 

(2561)

 จ�กต�ร�งเปรียบเทียบโครงสร้�งไวย�กรณ์ของเรื่องแม่น�คพระโขนงที่ปร�กฏในสื่อบันเทิงต่�ง 

ๆ ทำ�ใหเ้ห็นพลวตัและก�รสบืส�นตำ�น�นแมน่�คพระโขนงซึง่มทีัง้คงอยูแ่ละเปลีย่นแปลงไปในยคุเดยีวกนั

หรือระน�บเดียวกันแต่บริบทของสื่อในก�รนำ�เสนอแตกต่�งกัน ลักษณะเช่นนี้สอดคล้องกับทฤษฎีก�ร

แพร่กระจ�ยของนิท�นที่ว่� “เมื่อนิท�นแพร่กระจ�ยไปอ�จจะเปลี่ยนแปลงในลักษณะต่�ง ๆคือก�รละ

คว�ม ก�รเปลี่ยนแปลงร�ยละเอียด ก�รขย�ยคว�ม ก�รผนวกเรื่อง ก�รสลับเหตุก�รณ์ และก�รอนุรักษ์

ตนเอง” (ศิร�พร ฐิตะฐ�น, 2523: 30-69) ดังนี้
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พลวัตและการสืบสาน
บริบทของสื่อในการนำาเสนอ แม่นาคพระโขนง

ละครเวที ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์

ก�รคงเดิม (Conven-

tion) / ก�รอนุรักษ์

ตนเอง

1. พี่ม�กถูกเกณฑ์ไป

เป็นทห�รระหว่�งท่ีแม่

น�คคลอดลูกต�ยทั้ ง

กลม

2. แม่น�ครอพี่ม�กกลับ

ม�ที่ท่�นำ้�

3. พี่ม�กกลับม�บ้�นยัง

ไม่รู้ว่�เมียต�ย

4. พี่ม�กเห็นแม่น�คยื่น

มือย�วม�เก็บมะน�ว

5. แมน่�คออกอ�ละว�ด

ช�วบ้�นด้วยก�รยื่นมือ

ย�ว

1. พี่ม�กถูกเกณฑ์ไป

เป็นทห�รระหว่�งท่ีแม่

น�คคลอดลูกต�ยทั้ ง

กลม

2. แม่น�ครอพี่ม�กกลับ

ม�ที่ท่�นำ้�

3. พี่ม�กกลับม�บ้�นยัง

ไม่รู้ว่�เมียต�ย

4. แมน่�คออกอ�ละว�ด

ช�วบ้�นด้วยก�รยื่นมือ

ย�วม�เก็บมะน�ว

1. พี่ม�กถูกเกณฑ์ไป

เป็นทห�รระหว่�งท่ีแม่

น�คคลอดลูกต�ยทั้ ง

กลม

2. แม่น�ครอพี่ม�กกลับ

ม�ที่ท่�นำ้�

3. พี่ม�กกลับม�บ้�นยัง

ไม่รู้ว่�เมียต�ย

4. พี่ม�กเห็นแม่น�คยื่น

มือย�วม�เก็บมะน�ว

5. แมน่�คออกอ�ละว�ด

ช�วบ้�นด้วยก�รยื่นมือ

ย�ว

ก�รขย�ยคว�มหรอืก�ร

เพิ่มเติม (Extension)

1. สร้อย เพื่อนสนิทของ

แม่น�ค 

2.  หมอผี  ท่ีม�ปลุก

วิญญ�ณแม่น�คขึ้นจ�ก

หลุมเพื่อเอ�ลูกไปทำ�

กุม�รทอง

1. เพื่อนสนิทพี่ม�ก 4 

คน ได้แก่ เต๋อ เผือก เอ 

ชิน

2. พี่ม�กกับแม่น�คไป

เที่ยวง�นวัด นั่งชิงช้�

สวรรค์

3. ก�รเข�้ใจผดิว�่พีม่�ก

กับเอ เป็นผี

1. เพลิง ลูกช�ยของ

กำ�นันเพชร เป็นต้นเหตุ

ให้แม่น�คแท้งลูกจน

ต�ย

2. เร่ืองร�วของพิมกับ

มั่น

3 .  หมอผีที่ม�สะกด

วิญญ�ณแม่น�ค

ก�รตัดทอน / ก�รละ

คว�ม (Reduction)

1. พี่ม�กหนีแม่น�คเข้�

ดงใบหน�ด

2. สมเด็จพระพุฒ�จ�ร

ย์(โต) ม�โปรดแม่น�ค

1. พี่ม�กหนีแม่น�คเข้�

ดงใบหน�ด

2. ก�รหลบหนีแม่น�ค

ลงไปซ่อนในตุ่ม

3. สมเดจ็พระพฒุ�จ�รย ์

(โต) ม�โปรดแม่น�ค

1. พี่ม�กหนีแม่น�คเข้�

ดงใบหน�ด

2. ก�รหลบหนีแม่น�ค

ลงไปซ่อนในตุ่ม

ก�รดัดแปลง (Modifi-

cation)

1. แม่น�คเป็นหญิงส�ว

จ�กบ�งอ่ืนหนีต�มพ่อ

ม�กม�อยู่ที่พระโขนง 

2 .  แ ม่น�คสำ �นึกผิด

เพร�ะพี่ม�ก จึงยอม

ปล่อยว�งและไปเกิด

1. พี่ม�กเป็นลูกครึ่ง พ่อ

เ ป็ น มิ ช ชั น น � รี ช � ว

อเมริกัน

2. แม่น�คกับพ่อม�กได้

อยู่ด้วยกันในตอนจบ

1. แมน่�คเปน็ลกูกำ�พร�้ 

โดยมีป้�เงินเก็บม�เลี้ยง

2. พ่อม�กออกบวชภ�ย

หลังจ�กท่ีแม่น�คยอม

ไปสู่สุคติแล้ว
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จ�กก�รศึกษ�ตำ�น�นแม่น�คพระโขนงที่ปร�กฏในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบันทั้ง 3 สำ�นวนตั้งแต่ปี พ.ศ. 2556 

– 2561 พบว�่ตำ�น�นแมน่�คพระโขนงทีท่ัง้พลวตัหรอืก�รเปลีย่นแปลงไดแ้กก่�รขย�ยคว�มหรือก�รเพิม่

เติม (Extension) ก�รตัดทอน / ก�รละคว�ม (Reduction) และก�รดดัแปลง (Modification) ร�ยละเอยีด

ต่�ง ๆเพื่อให้สอดคล้องกับบริบทที่ใช้ในก�รนำ�เสนอ รวมทั้งกลุ่มผู้ชมในยุคปัจจุบัน รวมทั้งก�รสืบ-ส�น

หรือก�รคงเดิมเพื่ออนุรักษ์ตนเองเอ�ไว้ในแต่ละส่วนม�กบ้�งน้อยบ้�งแตกต่�งกันออกไปต�มคว�มคิด

สร้�งสรรค์ของผู้เขียนบทอันพอสรุปให้เห็นภ�พรวมของพลวัตและก�รสืบส�นตำ�น�นแม่น�คพระโขนงท่ี

ปร�กฏในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบันได้ดังนี้

 1. การคงเดิม (Convention) / การอนุรักษ์ตนเอง

 จ�กก�รศึกษ�เปรยีบเทยีบตำ�น�นแมน่�คพระโขนงท่ีปร�กฏในสือ่บนัเทงิยคุปัจจุบนัทัง้ 3 สำ�นวน

พบว�่ถงึแม้จะมกี�รผลติซำ�้ในสือ่ทีแ่ตกต่�งกนัออกไป แตย่งัคงมแีกน่เร่ือง (Theme) เดยีวกนั นัน่คอืคว�ม

รักที่แม่น�คมีต่อน�ยม�กคนรัก ซึ่งแม้เวล�จะผ่�นไปและแม้ว่�แม่น�คจะเสียชีวิตไปแล้ว แต่คว�มรักยัง

คงยิ่งใหญ่และเป็นอมตะ เป็นคว�มรักที่คว�มต�ยไม่ส�ม�รถเป็นอุปสรรคได้ (บรรจง ปิสัญธนะกูล, 

สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561 และศุภกร เหรียญสุวรรณ, สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561) ดังสะท้อนให้เห็น

จ�กก�รทีว่ญิญ�ณของแมน่�ครอคอยก�รกลบัม�ของคนรกัทีถ่กูเกณฑท์ห�รดงัทีว่รวรรณ ชยัสกลุสรุนิทร ์

ให้คว�มเห็นไว้ว่�

 “แมน่าคเวอรช์ัน่ละครโทรทศันเ์ปน็เรือ่งราวของความรกั อยา่งฉากทีแ่มน่าคอุม้ลกูมารอ

พ่อมากที่ท่านำ้าทุกวัน มันจะเป็นความรู้สึกแบบโหยหารอคอยใครสักคนกลับมามากกว่าที่

จะป็นผีน่ากลัว ความเยือกเย็นและความโหยหานั่นแหละที่จะทำาให้คนกลัว” 

(วรวรรณ ชัยสกุลสุรินทร์, สัมภ�ษณ์ 5 ธันว�คม 2561)

 

 จ�กต�ร�งเปรียบเทียบโครงสร้�งไวย�กรณ์ของเรื่องแม่น�คพระโขนงที่ปร�กฏในสื่อบันเทิงต่�ง 

ๆ พบว่�เนื้อเรื่องในช่วงที่ I ก�รพลัดพร�กและคว�มต�ย มีลักษณะก�รคงเดิมและก�รอนุรักษ์ตนเองเช่น

เดียวกับในช่วงที่ 2 ก�รกลับม�ครองรัก โดยเหตุก�รณ์สำ�คัญท่ีเหมือนกันคือก�รท่ีพ่อม�กต้องไปเกณฑ์

ทห�รทำ�ให้ต้องทอดทิ้งแม่น�คที่กำ�ลังตั้งท้องไว้เพียงลำ�พังจนเป็นส�เหตุทำ�ให้ต้องต�ยทั้งกลม นอกจ�ก

เป็นก�รแสดงให้เห็นถึงอุดมก�รณ์ช�ตินิยมของตัวละครแล้ว ยังแสดงให้เห็นถึงภ�ระหน้�ที่สำ�คัญของลูก

ผูช้�ย อกีทัง้ยงัผกูโยงเข�้กบัคว�มเชือ่เรือ่งก�รบนบ�นศ�ลกล�่วเกีย่วกบัก�รเกณฑท์ห�รทีศ่�ลแมน่�ค วดั

มห�บุศย์ในปัจจุบันอีกด้วย

 “พ่อมากต้องไปเป็นทหารเป็นการบอกคาแรคเตอร์ตัวละครที่ง่ายมากคือรับใช้ชาติ เป็น

คนดี และมีเหตุผลที่ต้องไปให้ได้ เพราะเป็นการรับใช้ชาติ มันเร่งด่วนและฝืนไม่ได้ มันคือ

กลไกง่ายๆ ในการเล่าเรื่อง โดยโยงเข้ากับเรื่องการบนบานเรื่องการเกณฑ์ทหารท่ีศาลแม่

นาคที่เป็นความเชื่อที่มีอยู่แล้ว”

 (ศุภกร เหรียญสุวรรณ, สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561) 

  

 “พี่ไปหาข้อมูลที่วัดมหาบุศย์ เห็นคนแห่กันไปขอเรื่องเกณฑ์ทหาร ซึ่งมันมีความเชื่อมโยง

กันอย่างลึกซึ้งระหว่างแม่นาควัดมหาบุศย์ และตำานาน ซึ่งมีที่มาจากความเชื่อ พิธีกรรม พี่
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ไปนั่งคุยกับคนที่มาไหว้ เขาก็จะขอให้ไม่เป็นทหาร พี่ก็เลยตีความเรื่องสงครามว่าในสมัย

รัชกาลที่ 3 ถึงรัชกาลที่ 5  มันมีกบฎอั้งยี่ที่เข้ามาทางแปดริ้ว เลยอ้างได้ว่าส่งไปช่วยปราบ

สงครามกลางเมือง เพราะว่ามันมีความเป็นไปได้จากการเกณฑ์ผู้คนในพระโขนง คลองแสน

แสบ ออกหัวตะเข้ ไปเทพราช ซึ่งมันจะมีแม่นำ้าต่อกันแล้วก็ไปออกแม่นำ้าบางปะกงได้” 

(วรวรรณ ชัยสกุลสุรินทร์, สัมภ�ษณ์ 5 ธันว�คม 2561)

 นอกจ�กนี้ อนุภ�คเหตุก�รณ์ที่แม่น�คยื่นมือย�วเพื่อเก็บมะน�วและก�รอ�ละว�ดหลอกหลอน

ด้วยก�รยื่นมือย�วก็เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ผู้เขียนบททั้ง 3 ท่�นได้รักษ�เอ�ไว้เนื่องจ�กเห็นว่�เป็นจุดข�ยและ

เอกลักษณ์ของแม่น�คพระโขนงที่ทำ�ให้ผู้ชมเกิดภ�พจำ�

 

“แม่นาคมือยาวมันคือ signature ที่แม่นาคทุกๆ เวอร์ชั่นต้องมี เราลองคิดถึงสภาพ 

บา้นเรอืนจรงิๆ พีเ่คยอยูบ่า้นรมินำา้ยกใตถ้นุสงูและนำา้ทว่มถงึ สมยัเดก็ๆ เรากจ็ะออกมานัง่

เล่นนอก ชาน เราจะมีความรู้สึกว่าเราต้องนั่งตามกระดาน เพราะเรากลัวว่าผีจะย่ืนมือ

ตามร่อง ส่วนเรื่อง มะนาว พี่คิดว่าผีเป็นพลังงานจาง ๆ มันควรจะเป็นอะไรเบาๆ ไม่ใช่

พลังงานที่จะยกมวลสารขนาดใหญ่ลอยขึ้นมาได้” 

(วรวรรณ ชัยสกุลสุรินทร์, สัมภ�ษณ์ 5 ธันว�คม 2561)

  “แม่นาคมือยาวมีทุกเวอร์ชั่น กลายเป็นเอกลักษณ์ไปแล้วคล้ายแดรกคิวล่าท่ี

ต้องดูดเลือดฉากที่ยื่นมือยาวเกือบทุกซีนเราใช้มุมกล้องตีความใหม่ อย่างในเวอร์ช่ันพี่อุ๋ย 

นนทรีย์ เราเห็นเขาเก็บมะนาว แต่ของเราฉายเป็น foreground ให้ดูนิดเดียว เพื่อใช้มา

เป็นตัวหลอกทางคนดูว่าเป็นผีหรือไม่ใช่ผี แล้วเราก็ไปเล่นมือยาวในฉากอื่น”

(บรรจง ปิสัญธนะกูล, สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561)

 “ตอนทีป่ระชมุกถ็ามทกุคน ทุกคนกจ็ำาไดว้า่เกบ็มะนาว เหมอืนกับวา่คูร่กัคูน่ีเ้ขาไมม่กีนิกนั

เลยต้องตำานำ้าพริก มันก็กลายเป็นสัญลักษณ์ในเรื่องหน้าที่ของเพศหญิงเหมือนกัน” 

(ศุภกร เหรียญสุวรรณ, สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561)

 ชว่งเวล�กว�่รอ้ยปทีีต่ำ�น�นแมน่�คพระโขนงถอืกำ�เนดิขึน้ ไดอ้ยูใ่นคว�มทรงจำ�ของคนไทยและ

ถกูถ�่ยทอดผ�่นยคุสมยัซำ�้แลว้ซำ�้เล�่ผ�่นสือ่ต�่ง ๆ  ไมว่�่จะเปน็ก�รบอกเล�่ป�กตอ่ป�ก ละครรอ้ง นยิ�ย 

ละครวิทยุ ละครเวที ภ�พยนตร์ และละครโทรทัศน์ ทำ�ให้ตำ�น�นเรื่องแม่น�คพระโขนงยังคงอยู่ในก�รรับ

รู้ของคนไทยเสมอ ดังเห็นได้จ�กคว�มถ่ีในก�รถูกหยิบยกข้ึนม�ผลิตซำ้�คร้ังแล้วครั้งเล่� ทำ�ให้ตำ�น�นแม่

น�คพระโขนงในสือ่บนัเทงิมคีว�มตอ่เนือ่งและเปน็อมตะ ก�รคงเดมิและก�รอนรุกัษต์นเองของโครงเรือ่ง

แมน่�คพระโขนงจงึนบัว�่สว่นหนึง่เปน็คว�มทรงจำ�รว่มทีร่บัรูร้ว่มกันของคนไทย โดยเฉพ�ะอย�่งยิง่คว�ม

รักระหว่�งคนกับผี

 2. การขยายความหรือการเพิ่มเติม (Extension)

 ก�รผลิตซำ้�ตำ�น�นเรื่องแม่น�คพระโขนง นอกจ�กจะมีก�รคงไว้ซึ่งแก่นเรื่องและโครงเรื่องเดิม

บ�งส่วนแล้ว ยังพบว่�มีคว�มพย�ย�มในก�รเปลี่ยนแปลงด้วยก�รขย�ยคว�ม เพิ่มเติมตัวละคร หรือเพิ่ม
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เหตุผลให้กับเรื่องร�วม�กขึ้น ห�กพิจ�ณ�จ�กต�ร�งเปรียบเทียบโครงสร้�งไวย�กรณ์ของเรื่องแม่น�ค

พระ-โขนงที่ปร�กฏในสื่อบันเทิงต่�ง ๆ พบว่�เนื้อเรื่องในช่วงที่ III ก�รค้นพบคว�มจริง และเนื้อเรื่องใน

ช่วงที่ IV ก�รหลบหนีและก�รไล่ล่� มีลักษณะของก�รขย�ยคว�มหรือก�รเพิ่มเติมอนุภ�คก�รกระทำ�ขึ้น 

ดังจะเห็นได้จ�กละครเวทีเรื่อง “แม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคัล” ที่ทำ�ให้ก�รออกอ�ละว�ดของแม่น�ค มี

คว�มชอบธรรมในก�รทวงคืนคนรักจ�กเพื่อนสนิทอย่�งสร้อยที่เต็มไปด้วยคว�มอิจฉ�ริษย� และหึงหวง 

เพื่อสร้�งคว�มสมเหตุสมผลให้กับก�รออกอ�ละว�ดและแสดงอิทธิฤทธิ์ของแม่น�ค ทุกคนที่ถูกผีแม่น�ค

หลอกหรือทำ�ร้�ยต่�งเป็นคนไม่ดี และแม่น�คจะบอกถึงเหตุผลที่บุคคลนั้นสมควรจะได้รับโทษเสมอ และ

ใสค่ว�มเปน็คนไปในตัวแมน่�คม�กขึน้โดยใสเ่หตกุ�รณเ์ข�้ม�เพือ่สนบัสนนุก�รออกอ�ละว�ดของแมน่�ค 

 “สร้อยเป็นตัวละครที่เพิ่มขึ้นมาเพื่อให้นางเอกมีคนพูดคุยด้วยในต้นเรื่อง เลยเป็นตัวเชื่อม

ระหว่างกลุ่มคน 2 คนที่คุยกับนากได้และคุยไม่ได้ สร้อยคุยกับนาคได้ทุกเรื่อง อีกอย่างหนึ่ง

บทสร้อย หักมุมด้วยจากดีกลายเป็นร้าย ซึ่งตัวละครสร้อยมาจากภาพยนตร์เวอร์ชั่นหนึ่ง ที่

ตัวละครก็ชื่อสร้อย เลย ไม่ได้ติดลิขสิทธิ์อะไร คนดูจะได้เข้าใจด้วยว่ามีตัวละครนี้ทำาไม มัน

ก็เลยเป็นที่มาของสร้อย”  

(ศุภกร เหรียญสุวรรณ, สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561)

 เช่นเดียวกับละครโทรทัศน์เรื่องแม่น�คที่มีก�รเพิ่มเติมร�ยละเอียดเรื่องก�รอบรมเลี้ยงดูแม่น�ค

ในวยัเย�วผ่์�นก�รเลีย้งดขูองย�ยเงนิ ผูเ้ป็นป�้เพือ่แสดงให้เหน็มิตคิว�มเป็นคนของแมน่�คให้แจม่ชัดย่ิงข้ึน

 “พี่ตีความแม่นาคจากการเลี้ยงดูสั่งสอน บริบทของผู้หญิงในสมัยนั้นกับการใช้ชีวิตใน

สังคม ผู้หญิงที่ไม่ได้เรียนหนังสือถูกสั่งสอนจากญาติผู้ใหญ่ในครอบครัวและเป็นลูกกำาพร้า 

จึงมีความกตัญญูเป็นที่ต้ังต่อยายเงินคนท่ีเลี้ยงดู ในขณะเดียวกันก็มีความรักกับผู้ชายคน

หนึ่งซึ่งรักผู้ชายที่การทำามาหา กนิ ไมไ่ดร้กัทีฐ่านะ เป็นความรกัทีพ่รอ้มจะฝา่ฟนัไปดว้ยกัน 

ไม่ได้รักเพื่อจะไปสบาย เพราะฉะนั้นจึง นำาพามาซึ่งฉากที่ยายเงินให้แต่งงานกับตัวร้าย ซึ่ง

เพลิงเป็นตัวแทนชนชั้นที่รำ่ารวย ชั้นสูง มั่งมี แต่ว่าแม่นาคเป็นชนชั้นไพร่ เป็นความรักต่าง

ชนชั้น รักที่มีกำาแพงกั้น แม่นาคจึงพยายามผูกคอตายเพื่อ หาทางออกในชีวิต”

 (วรวรรณ ชัยสกุลสุรินทร์, สัมภ�ษณ์ 5 ธันว�คม 2561)

  สว่นภ�พยนตรเ์รือ่งพีม่�กพระโขนงนัน้มกี�รเพิม่เตมิตวัละครทีเ่ปน็เพือ่นพ่อม�กทัง้ 4 คน ไดแ้ก่ 

น�ยชิน น�ยเต๋อ น�ยเผือก และน�ยเอ ในก�รดำ�เนินเรื่องซึ่งนักแสดงทั้งหมดล้วนเคยประสบคว�มสำ�เร็จ

จ�กภ�พยนตร์เรื่อง “สี่แพร่ง” และ “ห้�แพร่ง” ม�แล้ว

 “ตอนนั้นอยากทำาหนังเกี่ยวกับตัวละคร 4 ตัว จากสี่แพร่ง ก็เลยเกิดไอเดียนำาเอาเรื่องแม่

นาคมาผูกเข้ากับตัวละคร 4 คนนี้ ทีนี้ก็เลยเกิดมุมมองว่า 4 คนนี้ต้องเป็นเพื่อนของพี่มาก 

พอคุยกันดูว่าทำาไมหนังเรื่องนี้ต้องชื่อพี่มากก็เพราะเล่าเรื่องผ่านมุมมองของพี่มาก” 

(บรรจง ปิสัญธนะกูล, สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561) 
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 ก�รขย�ยคว�มหรือเพิ่มเติมนอกจ�กจะเป็นก�รใส่ลักษณะของคว�มร่วมสมัยให้กับตำ�น�นแม่

น�คด้วยก�รนำ�แมน่�คม�ในยคุปจัจุบนัแลว้ ยงัเปน็ก�รสร�้งคว�มน�่เชือ่ถือโดยใส่ก�รใหเ้หตผุลกบัคำ�ถ�ม

ทีค่นรุน่ใหมย่งักังข�เกีย่วกบัแมน่�คพระโขนง อกีทัง้ยงัเปน็ก�รเพิม่อรรถรสคว�มบนัเทิงใหส้อดคลอ้งต�ม

ยคุสมยั ถงึแมว้�่ภ�พทีเ่หน็จะมคีว�มแตกต�่งไปจ�กตำ�น�นแมน่�คพระโขนงทีรู่จ้กักนัด ีแตเ่นือ้ห�ภ�ยใน

ยังคงมุ่งไปสู่แก่นเรื่องเดิม คว�มหม�ยของเรื่องยังคงเดิมไม่เปลี่ยนแปลง

 

 3. การตัดทอน / การละความ (Reduction)

แมน่�คพระโขนงเปน็ตำ�น�นผไีทยทีม่คีว�มผกูพนักบัก�รดำ�เนนิชวีติของคนและสงัคมไทยม�ช�้น�น ชวีติ

หลังคว�มต�ยเป็นอีกโลกหนึ่งที่ไม่ได้แยกออกจ�กโลกมนุษย์ คนไทยเช่ือว่�ผีมีอำ�น�จเหนือคนม�ตั้งแต่

ครั้งปู่ย่�ต�ย�ย จึงม�เป็นก�รนับถือผีกันม�จนถึงปัจจุบัน คว�มเชื่อเรื่องผีเป็นรหัสหรือกรอบคว�มคิดอัน

หนึง่ของสงัคมไทยทีม่มี�อย�่งย�วน�นโดยท่ีไมส่�ม�รถแยกออกไดแ้มว้�่ยคุสมยัจะเปลีย่นไป อย�่งไรกต็�ม

คว�มเชือ่บ�งสว่นทีป่ร�กฏในโครงเรือ่งแมน่�คพระโขนงกไ็ดเ้ปลีย่นแปลงไปต�มยคุสมยัดว้ย ห�กพจิ�ณ�

จ�กต�ร�งเปรียบเทียบโครงสร้�งไวย�กรณ์ของเรื่องแม่น�คพระโขนงที่ปร�กฏในสื่อบันเทิงต่�ง ๆ พบว่�

เนื้อเรื่องในช่วงที่ III ก�รค้นพบคว�มจริง และเนื้อเรื่องในช่วงที่ IV ก�รหลบหนีและก�รไล่ล่� มีลักษณะ

ของก�รตดัทอนหรอืก�รละคว�มอนภุ�คก�รกระทำ� ดงัจะเหน็ไดจ้�กก�รทีเ่ขยีนบททัง้ 3 ท�่นมคีว�มเหน็

สอดคล้องกันในก�รตัดทอนหรือก�รละคว�มเหตุก�รณ์ที่พ่อม�กหนีผีเข้�ดงหน�ด เนื่องจ�กย�กต่อก�ร

รับรู้ และเข้�ใจของผู้ชมในปัจจุบัน

  “เป็นเรื่องของไวยากรณ์ท่ีคนดูน่าจะเข้าใจยาก มีอะไรหลายอย่างท่ีอยู่ใน 

ประวติัศาสตร ์แต่สิง่เหลา่นัน้ไมไ่ดต้อบสนองกับคนรุน่ใหม ่ทำาใหเ้สยีเวลาในการอธบิายเลา่

เรื่อง พอ มาเป็นใบหนาดต้องอธิบายกันยาว อีกอย่างคนดูไม่ได้จำาว่ามีใบหนาดเท่ากับ

ฉากที่ยื่นแขนยาวเก็บมะนาว เหมือนกับเวลาคุณทำาละครเก่ียวกับวรรณคดี เกี่ยวกับ

วรรณกรรม สิ่งที่คุณต้องเคารพเลยคือ  คนดูจำาอะไรได้เกี่ยวกับสิ่งนั้นได้” 

(ศุภกร เหรียญสุวรรณ, สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561)

  “การหนีผีลงตุ่มไม่น่าใช่เรื่องแม่นาค น่าจะเป็นบ้านผีปอบมากกว่าก็เลยตัดทิ้ง 

อีกอย่างมีคนเอามาล้อเยอะมาก ผมก็เลยรู้สึกว่าไม่จำาเป็น หรืออย่างใบหนาดในหนังเราก็

ไม่มี ใบหนาดเอาไวท้ำาอะไร ผมยงัไมรู่เ้ลย เหมอืนกบัหมอ้แมน่าค คิดไปคดิมาแลว้ ตอนจบ

จะให้ลงหม้อก็ไม่ได้ เพราะว่าเราไม่ได้คิดว่าจะให้แม่นาคโดนปราบ” (

บรรจง ปิสัญธนะกูล, สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561)

 เหน็ได้อย�่งชดัเจนว�่เรือ่งแม่น�คพระโขนงมกี�รตดัทอนหรอืละคว�มทีแ่ตกต�่งออกไปในแตล่ะ

ยุคสมัยต�มก�รรับรู้ ก�รตีคว�ม และมุมมองของผู้เขียนบท เช่นเดียวกับก�รที่แม่น�คถูกหมอผีสะกด

วิญญ�ณจับใส่หม้อดินถ่วงนำ้� ต้องทนทุกข์ทรม�นจ�กก�รถูกกักขังจองจำ� ซึ่งในละครเวทีเรื่อง “แม่น�ค

พระโขนงเดอะมิว-สิคัล” และภ�พยนตร์เรื่อง “พี่ม�กพระโขนง”ผู้เขียนบทได้ตัดทอน ละคว�มอนุภ�คดัง

กล�่วเชน่เดียวกบัก�รทีพ่อ่ม�กหนีแมน่�คเข้�ไปหลบในดงใบหน�ด โดยในละครเวทีเรือ่ง“แมน่�คพระโขนง

เดอะมิวสิคัล”ผู้เขียนบทกำ�หนดให้แม่น�คถูกจองจำ�ไว้ในกะโหลกผีต�ยโหงแทนหม้อดิน แต่ในละคร

โทรทัศน์เรื่อง “แม่น�ค” อนุภ�คดังกล่�วยังคงอยู่ ส่วนอนุภ�คก�รหนีแม่น�คลงตุ่มนั้นปร�กฏเพียงแค่ใน
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ละครเวทีเรื่อง “แม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคัล”เพียงสื่อเดียวเท่�นั้น

 4. การดัดแปลง (Modification)

ลักษณะเน้ือเร่ืองแม่น�คพระโขนงแตกต่�งออกไปในแต่ละเรื่องในแต่ละยุคสมัยต�มก�รตีคว�มและมุม

มองของผู้เขียนบท จ�กลักษณะของคว�มเป็นผีท่ีดุร้�ย เต็มไปด้วยคว�มหึงหวง อ�ฆ�ตพย�บ�ท เริ่มมี

ก�รใส่ลักษณะคว�มเป็นมนุษย์เข้�ม�เรื่อยๆ เช่นเดียวกับพัฒน�ก�รด้�นคว�มคิดของแม่น�คท่ีพัฒน�ไป

ต�มยคุสมยัทีส่ร�้งขึน้ ห�กพจิ�รณ�จ�กต�ร�งเปรยีบเทยีบโครงสร�้งไวย�กรณข์องเรือ่งแมน่�คพระโขนง

ที่ปร�กฏในสื่อบันเทิงต่�ง ๆ พบว่�เนื้อเรื่องในช่วงที่ V ก�รเผชิญหน้�กับคว�มจริง และเนื้อเรื่องในช่วงที่ 

VI บทสรุปท้�ยเรื่อง มีลักษณะของก�รดัดแปลงเนื้อเรื่องแตกต่�งกันออกไปในแต่ละสื่อ ดังจะเห็นได้จ�ก

ในละครเวทีเรื่อง “แม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคัล” ภ�ยหลังจ�กที่พ่อม�กทำ�ให้แม่น�คได้สติ แม่น�คจึง

ตดัสนิใจจ�กโลกนีไ้ปเองดว้ยคว�มสมคัรใจ โดยแมน่�คสำ�นกึและคิดไดเ้องโดยไมต่อ้งใหใ้ครม�ปร�บหรอื

ชี้บอกท�ง ซึ่งแตกต่�งจ�กละครโทรทัศน์เรื่อง “แม่น�ค” ที่ยังคงให้พระเป็นผู้ปลดปล่อยแม่น�คให้ไปผุด

ไปเกิด และพ่อม�กตัดสินใจออกบวชเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้แม่น�คในตอนจบ

 “ความเชื่อของคนไทยพระคู่กับผี อะไรที่ปราบผีได้ก็คือพระ อีกอย่างเมืองไทยเป็นเมือง

พทุธ กเ็ลยไปองิกบัความเชือ่นัน้ บทละครโทรทัศนต์คีวามวา่ตอนนัน้สมเดจ็พฒุาจารย ์(โต) 

ท่านยังเป็น เณรอยู ่แต่ไม่มีหลกัฐาน นอกจากความเช่ือ พีเ่ลยหลกีเลีย่งท่ีจะบอกวา่เป็นท่าน 

เพื่อหลีกเลี่ยงที่จะไม่ พูดถึงประวัติศาสตร์ที่เราไม่รู้ว่ามันจริงหรือไม่ เท่าที่พี่หาข้อมูลไม่มี

ใครรู้ว่าปั้นเหน่งกระดูกหน้าผากแม่นาคมีลักษณะหรือรูปร่างอย่างไร บ้างก็บอกว่าเป็น

สี่เหลี่ยม เป็นวงรี บางอันก็ว่าเป็นวงกลม ซึ่งขนาดรูปร่างมันยังไม่เหมือนกันเลย ปัจจุบัน

เชื่อว่าตกไปอยู่ที่กรมพระยาดำารงฯ ซึ่งเราไม่รู้ว่ามันจริงหรือไม่จริง” 

 (วรวรรณ ชัยสกุลสุรินทร์, สัมภ�ษณ์ 5 ธันว�คม 2561)

 

 ในตอนจบของละครเวทีเรื่อง “แม่น�คพระโขนงเดอะมิวสิคัล” แม่น�คได้รับก�รชี้แนะท�งสงบ

จ�กพ่อม�กให้ละคว�มยึดมั่นถือมั่น ละซึ่งรัก โลภ โกรธ หลง จนกระทั่งยอมจ�กไปด้วยก�รตัดสินใจของ

ตนเอง

 “ในช่วงท้ายเรื่องมีการจัดลำาดับการเล่าเรื่องใหม่ตอนท้ายที่พ่อมากหนีผี จะจบเรื่องได้

อย่างไร อย่างตอนที่หมอผีตาย ต้องหาที่ลงของเรื่อง ก็เถียงกันนานมากว่าจะจบลงที่พระ

พุฒาจารยดี์ไหม เพราะของเดิมจบลงดว้ยพระ หรอืจบลงด้วยแกน่ของเร่ืองคอืคนทีจ่ะปลด

ปล่อยแม่นาคได้คือตัวของแม่นาคเอง ก็ถกกันนานมากหาความสมเหตุสมผล คนดูมักจะมี

คำาถามว่าจบแบบนี้ได้เหรอ แต่มันตอบโจทย์แก่นเรื่องนะ เพราะความรักมันเป็นตัวรั้งแม่

นาคไว้ไม่ให้ไปผุดไปเกิด ก็ต้องปลดปล่อยตัวเองด้วยความรักจากพ่อมาก” 

(ศุภกร เหรียญสุวรรณ, สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561)

 ขณะที่ภ�พยนตร์เรื่อง “พี่ม�กพระโขนง” ในส่วนบทสรุปท้�ยเรื่องถือว่�เป็นก�รดัดแปลงตอน

จบที่ปฏิวัติตำ�น�นแม่น�คพระโขนงต�มก�รรับรู้ของคนไทย จ�กเดิมที่เนื้อเรื่องลงเอยที่พ่อม�กและแม่

น�คไม่ส�ม�รถอยูร่ว่มกนัไดก้ล�ยม�เปน็ก�รจบแบบมคีว�มสขุ ทัง้พอ่ม�กและแมน่�คส�ม�รถอยูร่ว่มกนั

ฉันส�มีภรรย�และใช้ชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่�งปกติสุข ทำ�ให้ผู้ชมเกิดคว�มอิ่มเอมใจ ถือเป็นก�รปิดฉ�ก
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คว�มรกัของแมน่�คพระโขนงทีไ่มเ่คยสมหวงัใหม้โีอก�สไดส้มหวงั และเปน็ปจัจยัสำ�คญัทีท่ำ�ใหภ้�พยนตร์

ประสบคว�มสำ�เร็จ

 

 “ทำาไมพีม่ากต้องกลวัแมน่าค ความรกัจะเอาชนะทกุอยา่งได ้เรากลบัไปมองวา่หวัใจของ

หนัง เรื่องนี้มันคือความรัก เราได้เลือกมุมท่ีน่าสนใจตั้งแต่แรกก็คือมุมพี่มากในเรื่อง

ของความรัก ถ้าหากพี่มากรู้อยู่แล้วว่าแม่นาคเป็นผี แน่นอนว่าไม่มีใครเดาได้ มันเป็นเรื่อง

ที่เกี่ยวกับมุมมองความรัก มันไม่ได้เกี่ยวกับหนังผี และรู้สึกว่ามันโรแมนติกมาก เป็นตอน

จบที่คุ้มค่าเพราะมันคือหัวใจของเรื่องนี้ ถ้าหนังเรื่องนี้ไม่จบโรแมนติก ความรักของพี่มาก

และแม่นาคก็จะไม่ได้รับคำาว่าตีความใหม่อย่างเต็มปากและผมคิดว่ามันจะไม่สำาเร็จเท่านี้ 

มันจะไม่กินใจหรือสำาเร็จได้ครึ่งหนึ่งของปัจจุบัน” 

(บรรจง ปิสัญธนะกูล, สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561)

 

 ภ�พยนตร์เรื่อง “พี่ม�กพระโขนง” มีคว�มโดดเด่นในเรื่องก�รดัดแปลงผ่�นก�รตีคว�มเน้ือห�

เฉพ�ะบ�งสว่นทีส่ำ�คญั เช่น ตอนจบของเรือ่งทีห่กัมมุเดมิจ�กโศกน�ฏกรรมเปน็สขุน�ฏกรรม กระทัง่ก�ร

เล่�เรื่องที่เปลี่ยนจ�กมุมมองของแม่น�คม�เป็นมุมมองของพ่อม�ก โดยที่แก่นหลักของเรื่องยังคงเดิม ถึง

แม้ว่�จะเปลี่ยนแปลงบทสรุปเสียใหม่ เป็นก�รต่อรองคว�มรักที่ขัดแย้งระหว่�งคนกับผีที่อยู่ด้วยกันไม่ได้ 

เป็นเรื่องวิปริตผิดธรรมช�ติให้เกิดก�รประนีประนอมค่�นิยมในสังคมขึ้น

 ตำ�น�นแม่น�คพระโขนงเป็นตำ�น�นท่ีอยู่คู่กับคนไทยม�อย่�งย�วน�น มีคว�มเช่ือเกิดข้ึนหล�ย

กระแส บ�้งกว็�่เรือ่งน�งน�กพระโขนงนัน้เปน็เรือ่งจรงิ บ�้งกว็�่เปน็เพยีงเรือ่งแต่งขึน้เพือ่คว�มบนัเทงิ แต่

ไม่มีใครทร�บแน่ชัดว่�ต้นกำ�เนิดหรือเรื่องร�วท่ีแท้จริงนั้นเป็นเช่นไร ก�รศึกษ�พลวัตและก�รสืบส�น

ตำ�น�นแม่น�คพระโขนงในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบันจะช่วยให้ส�ม�รถมองเห็นและเข้�ใจก�รเปลี่ยนแปลงท่ี

เกดิขึน้กบัตำ�น�นทีถ่กูถ�่ยทอดผ�่นยคุสมยัและสือ่ต�่ง ๆ  ม�เป็นเวล�น�นจนกล�ยเป็นจนิตน�ก�รถึงอดตี

ของผู้คนในสังคม

  “สดุทา้ยมนัเปน็เรือ่งจนิตนาการของคนในยคุปจัจบุนัทีม่องวา่สิง่ทีเ่กดิขึน้ในยคุ

นั้นเป็นแบบนั้นแบบนี้ สมมุติว่าเรื่องของแม่นาคไม่ได้เกิดในยุค ร.3 ร.4 แต่ข้ามมาเกิดยุค 

ร.7 ยุคสงครามโลกครั้งที่ 2 จะยังประสบความสำาเร็จเหมือนเดิมไหม เป็นสภาวะโหยหา

อดีตที่เราจินตนาการไปเอง เพราะยุครัตนโกสินทร์ตอนต้นไม่มีใครเกิดทันอยู่แล้ว back-

ground ที่คุณพูด สิ่งที่คุณหยิบมาใส่ในละครจะ สะทอ้นเลยวา่คนทัว่ไปในปจัจบุนัตอ้งการ

อะไร มันเป็นเรื่องลึกซึ้งมากท่ีแม้แต่เจ้าของวรรณกรรมเองก็ยังไม่รู้ด้วยซำ้าว่าเป็นเพราะ

อะไร”

 (ศุภกร เหรียญสุวรรณ, สัมภ�ษณ์ 1 ธันว�คม 2561)

 จ�กก�รสัมภ�ษณ์เชิงลึกผู้เขียนบทและก�รศึกษ�วิเคร�ะห์ตัวบทแม่น�คพระโขนงที่ปร�กฏใน

สื่อบันเทิงยุคปัจจุบันทั้งภ�พยนตร์ ละครเวที และละครโทรทัศน์ทำ�ให้ผู้วิจัยทร�บถึงพื้นที่เชิงจินตน�ก�ร

ในจิตสำ�นึกของผูค้นโดยเฉพ�ะอย�่งยิง่โครงสร�้งคว�มรูส้กึอนัเป็นคว�มหม�ยเชิงอ�รมณแ์ละประสบก�รณ์

ที่เชื่อมโยงคว�มรู้สึกนึกคิดและค่�นิยมของกลุ่มคนในปัจจุบันผ่�นละครโทรทัศน์ซ่ึงถือเป็นรูปแบบหนึ่ง
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ของวัฒนธรรมบันเทิงอันเป็นก�รผลิตซำ้�คว�มทรงจำ�และถ่�ยทอดอย่�งต่อเนื่องจ�กรุ่นสู่รุ่น

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย

 พลวัตและก�รสืบส�นก�รตำ�น�นแมน่�คพระโขนงในสือ่บันเทิงยคุปัจจบัุนไมว่�่จะเป็นภ�พยนตร ์

ละครเวท ีหรอืละครโทรทศัน ์ต�่งดำ�เนนิต�มโครงเรือ่งเดยีวกัน กล�่วคอืยงัดำ�เนนิเรือ่งคงเดมิเรือ่งแมน่�ค

เปน็เมยีพอ่ม�ก พอ่ม�กตอ้งไปเปน็ทห�ร แมน่�คคลอดลกูต�ยทัง้กลม พอ่ม�กกลบัม�บ�้นไม่รูว้�่เมยีต�ย 

พ่อม�กเห็นเมียมือย�วเก็บลูกมะน�วจึงหนี จนกระทั่งแม่น�คถูกปร�บให้สงบ ในแต่ละเรื่องมีก�รเลือกใช้

กลวิธีก�รเล่�เรื่องที่ต่�งกันออกไป เช่น ก�รกำ�หนดภูมิหลัง คว�มเป็นม�ของตัวละคร ก�รขย�ยคว�ม /

ก�รเพิ่มเติม ก�รตัดทอน / ก�รละคว�ม และก�รดัดแปลงร�ยละเอียดต่�ง ๆเพื่อให้สอดคล้องกับบริบท

ที่ใช้ในก�รนำ�เสนอ รวมทั้งคว�มทรงจำ�ร่วม (Collective Memory) ของผู้คนในสงัคม สอดคลอ้งกบัที่มอ

ริส ฮ�ล์บว�คซ (Maurice Halbwachs, 1980 : 82 อ้�งถึงใน Anne Whitehead, 2009 : 128 ) ได้เสนอ

แนวคิดเรื่องคว�มทรงจำ�ร่วมไว้ว่�คว�มทรงจำ�ร่วมมีส่วนช่วยในก�รระลึกถึงเหตุก�รณ์เฉพ�ะต่�ง ๆ และ

ยังนำ�ไปสู่ก�รสร้�งอัตลักษณ์ของท้องถิ่น โดยคว�มทรงจำ�ร่วมจะได้รับก�รสร้�งข้ึนอย่�งต่อเนื่องและ

ถ่�ยทอดคว�มทรงจำ�จ�กรุ่นสู่รุ่น

 คว�มทรงจำ�รว่มคอืคว�มทรงจำ�ชดุใดชดุหนึง่ทีค่นในสงัคมรบัรูร้ว่มกัน มสีว่นทำ�ใหเ้กดิคว�มรูส้กึ

ว่�ตนเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันกับสังคมนั้น ๆ คว�มทรงจำ�ดังกล่�วได้รับก�รถ่�ยทอดผ่�นข้อมูลท�ง

วัฒนธรรมประเภทต่�ง ๆ ซึ่งเปรียบเสมือนเครื่องมือช่วยทำ�ให้เกิดก�รแสดงออกและก�รผลิตซำ้�ให้คว�ม

ทรงจำ�น้ันปร�กฏอยู่อย�่งต่อเน่ืองในสงัคมครอบคลมุบริบทของพืน้ท่ีและเวล� นบัตัง้แตพ่ืน้ท่ีท�งภมูศิ�สตร์ 

ภูมิทัศน์ พรมแดนประเทศ บุคคลในประวัติศ�สตร์ อนุส�วรีย์ ภ�ษ� วรรณกรรม สัญลักษณ์ วัตถุท�ง

ศิลปะ ตลอดจนละครหรือภ�พยนตร์แนวย้อนยุคซ่ึงเกิดจ�กก�รจัดว�งและก�รสร้�งพื้นท่ีแห่งคว�มทรง

จำ�ขึ้นม�ใหม่ เพื่อทำ�ให้คว�มทรงจำ�เกี่ยวกับอดีตมีคว�มชอบธรรม มีสนับสนุนซึ่งเป็นที่เข้�ใจได้ เพื่อก่อ

ประโยชน์ต่อก�รอธิบ�ยอดีตในก�รขย�ยคว�มส่วนท่ีข�ดห�ยไปของประวัติศ�สตร์ให้ชัดเจนข้ึน ขณะ

เดียวกันก็หลอมรวมภ�พลักษณ์และอุดมคติจนเกิดเป็นพื้นที่คว�มทรงจำ� (Sites of Memory) ขึ้นม�

 จ�กกรอบแนวคดิเรือ่งก�รศกึษ�คติชนเชงิบทบ�ทหน�้ทีท่ำ�ใหเ้หน็ว�่เรือ่งแมน่�คพระโขนงในสือ่

บนัเทงิยคุปจัจบุนั นอกจ�กจะใหค้ว�มเพลดิเพลนิจ�กคว�มสนกุสน�น หรอืจ�กจนิตน�ก�ร เปน็ท�งออก

ใหก้บัคว�มคบัขอ้งใจของผูช้มในยคุปจัจุบนัแลว้ คว�มสมัพนัธร์ะหว�่งเนือ้ห�ของคติชนกับบริบทท�งสงัคม

และวัฒนธรรมยังเป็นกระจกสะท้อนคว�มปร�รถน�ใฝ่ฝัน (Wishful Thinking) ที่ซ่อนเร้นอยู่ซึ่งอ�จมี

ลกัษณะตรงข�้มกับคว�มเปน็จริงในสงัคมวฒันธรรมอีกดว้ย ผลก�รวเิคร�ะหแ์บบเรือ่ง (Tale-type) ตำ�น�น

แม่น�คพระโขนงที่ปร�กฏในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบัน พบว่�พลวัตของเรื่องเล่�ที่นำ�ม�ถ่�ยทอดผ่�น

กระบวนก�รสือ่ส�รทีม่ลัีกษณะต�่งเวล�และต�่งสือ่กนันัน้มคีว�มสมัพนัธก์บับรบิทท�งสงัคมวฒันธรรม 5 

ประก�ร ดังนี้

 1. ผีกับความเป็นหญิง

 จ�กก�รวเิคร�ะหแ์บบเรือ่งแมน่�คพระโขนงทัง้ 3 สำ�นวน สรปุไดว้�่เนือ้ห�มกี�รถ�่ยทอดอดุมคติ

และอคติของสังคมไทยเก่ียวกับวิถีปฏิบัติและบทบ�ทหน้�ท่ีของผู้หญิงและผู้ช�ยให้อยู่ในกรอบกฎเกณฑ์

ที่สังคมกำ�หนดไว้ ก�รที่ตัวละครแม่น�กทั้งตอนที่เป็นคนและเป็นผีถูกใช้เป็นเครื่องมือถ่�ยทอดคุณสมบัติ

อันดีง�มของคว�มเป็นหญิงไทยไปสู่คนในสังคม แท้จริงแล้วเป็นเพียงภ�พม�ย�ที่สังคมพย�ย�มสร้�งให้

เป็นชุดคว�มจริงที่ฝังแฝงอยู่ในระบบคว�มเชื่อของโครงสร้�งสังคมไทย ตัวละครช�ยอย่�ง “พระ” และ 
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“ผัว” มีอำ�น�จสยบหรือกำ�จัดผีแม่น�คได้ ซ่ึงเปรียบเสมือนตัวแทนของสังคมช�ยเป็นใหญ่ ถึงแม้ว่�แม่

น�คจะต�ยแลว้กล�ยเปน็ผมีพีลงัอำ�น�จม�กม�ย แตส่ดุท�้ยก็ยงัตอ้งยอมสยบอยูภ่�ยใตอ้ำ�น�จของ “พระ” 

และ “ผวั” อยูดี่ แบบเรือ่งแมน่�คทีป่ร�กฏในสือ่บนัเทงิยคุปัจจบุนัสะทอ้นใหเ้หน็ว�่ ไมว่�่ผูห้ญงิจะพย�ย�ม

ลกุขึน้ม�ตอ่สูก้บัพลงัอำ�น�จของผูช้�ยม�กแคไ่หน ท�้ยทีส่ดุผูห้ญงิยงัคงตอ้งยอมตกอยูภ่�ยใตอ้ำ�น�จของ

ผูช้�ยในสงัคมอยูดี่ จดุจบของเรือ่งแมน่�คพระโขนงทัง้ 3 สำ�นวนคอืภ�พรวมของก�รปดิกัน้พืน้ทีท่�งสงัคม

ใหผู้ห้ญงิอยู่อย�่งจำ�กดั นอกจ�กนี ้แบบเรือ่งแมน่�คพระโขนงทกุสำ�นวนยงัทำ�หน�้ทีส่่งผ�่นหลกัจรยิธรรม

ทีต่อกย้ำ�ชดุคว�มเชือ่ทีว่�่ก�รมผีูช้�ยเปน็ใหญใ่นสงัคมเปน็สิง่ทีถ่กูตอ้งดงี�ม อกีทัง้ยงัตอกย้ำ�บทบ�ทหน�้ที่

ที่ติดตัวม�ตั้งแต่เกิดคือหน้�ที่ของเมียที่ต้องปรนนิบัติดูแลผัวด้วยคว�มซื่อสัตย์ จงรักภักดี เช่น หน้�ที่หุง

ห�ข้�วปล�อ�ห�รในครัว หน้�ที่ก�รเลี้ยงดูลูก เป็นต้น ค่�นิยมดังกล่�วฝังร�กลึกในสังคมไทยเป็นเวล�

ย�วน�น และยงัคงไดร้บัก�รถ�่ยทอดก�รนำ�เสนอผ�่นตวัตนและภ�พลกัษณข์องผูห้ญงิในสือ่บนัเทงิอย�่ง

ต่อเนื่องอีกด้วย

 2. ผีกับพระ

 จ�กก�รวิเคร�ะห์อนุภ�คก�รกระทำ�ของตัวละครในเรื่องแม่น�คพระโขนงทั้ง 3 สำ�นวน พบว่�

พระสงฆ์ในภ�พยนตร์และละครเวทีถูกลดบทบ�ทลงอย่�งเห็นได้ชัด ถึงแม้ว่�แบบเรื่องในละครโทรทัศน์

ยังคงนำ�เสนอบทบ�ทของพระสงฆ์ที่เป็น “พระดี” เป็นผู้ปร�บและผู้ปลดปล่อยแม่น�คให้ไปผุดไปเกิดใน

ตอนจบก็ต�ม แต่ก�รเปลี่ยนแปลงภ�พลักษณ์ของพระจ�กผู้ทรงศีล เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจไปสู่ก�รเป็นตัว

ตลกในภ�พยนตร์เรื่องพี่ม�กพระโขนงก็เป็นที่ชื่นชอบ ขบขันแก่ผู้ชมในยุคปัจจุบัน ซึ่งอ�จสะท้อนให้เห็น

ภ�พลักษณ์ของพระสงฆ์ที่เปลี่ยนแปลงไปในยุคปัจจุบัน แต่ที่น่�สังเกตก็คือแบบเรื่องแม่น�คพระโขนงทั้ง 

3 แบบเรื่องยังคงผลิตซำ้�ก�รใช้สิ่งศักดิ์สิทธิ์และเครื่องร�งของขลังในก�รป้องกันตัวจ�กภูตผีปีศ�จ แสดง

ใหเ้ห็นว�่คว�มเชือ่เรือ่งไสยศ�สตรแ์ละก�รนบัถอืเครือ่งร�งของขลงัยงัคงเปน็ค�่นยิมหลกัและทีย่ดึเหนีย่ว

จิตใจของผู้คนในสังคม คำ�สอนต�มหลักพระพุทธศ�สน�อ�จไม่ใช่สิ่งที่อยู่เหนือสุด และส�ม�รถกำ�จัดปัด

เป่�สิ่งชั่วร้�ยได้อีกต่อไป

 3. ผีกับการแพทย์

 ก�รแพทย์และก�รส�ธ�รณสุขถือเป็นคว�มขัดแย้งพื้นฐ�นที่เป็นต้นกำ�เนิดของเรื่องแม่น�ค

พระโขนง คว�มล้�หลังท�งด้�นก�รแพทย์และก�รผดุงครรภ์เป็นส�เหตุทำ�ให้แม่น�คต้องต�ยทั้งกลม ดัง

จะเห็นได้จ�กก�รวเิคร�ะห์อนภุ�คก�รกระทำ�ของตวัละครในเรือ่งแมน่�คพระโขนงทัง้ 3 สำ�นวนยงัคงผลติ

ซำ้�เรื่องก�รต�ยทั้งกลมของแม่น�คอย่�งต่อเนื่อง แม้ว่�จะพย�ย�มปูว่�ก�รต�ยของแม่น�คเกิดจ�กก�ร

จงใจกลัน่แกลง้ของสรอ้ยในละครเวท ี“แมน่�คเดอะมวิสคิลั” หรอืถกูเพลงิทำ�ร�้ยจนทำ�ใหต้อ้งต�ยทัง้กลม

ในละครโทรทัศน์เรื่อง “แม่น�ค” ก็ต�ม แต่อนุภ�คดังกล่�วกลับไม่ได้รับคว�มนิยม หรืออยู่ในคว�มทรง

จำ�ของผู้คนในสังคมเท่�กับก�รต�ยทั้งกลมโดยผิดธรรมช�ติ แบบเรื่องดังกล่�วอ�จกระตุ้นเตือนให้สังคม

หันกลับม�ตระหนักและให้คว�มสำ�คัญกับก�รแพทย์และก�รส�ธ�รณสุขท่ียังคงข�ดแคลนบุคล�กรและ

เครื่องมือที่ทันสมัยในก�รรักษ�ผู้ป่วยในปัจจุบันได้เป็นอย่�งดี

 4. ผีกับการเกณฑ์ทหาร

 แบบเรื่องแม่น�คพระโขนงที่ปร�กฏในสื่อบันเทิงทั้ง 3 สำ�นวนยังคงถ่�ยทอดเรื่องก�รที่พ่อม�ก

ต้องไปเกณฑ์ทห�รทำ�ให้จำ�เป็นต้องทอดท้ิงแม่น�คท่ีกำ�ลังท้องแก่ให้อยู่ต�มลำ�พังจนเป็นเหตุให้เสียชีวิต

เป็นประเด็นที่ตั้งคำ�ถ�มและท้�ท�ยอำ�น�จของรัฐและสถ�บันทห�รได้อย่�งเด่นชัด ด้วยเหตุนี้เองเรื่องแม่

น�คพระโขนงจึงต้องพรรณน�ถึงอำ�น�จของสถ�บันทห�รท่ีเกณฑ์พ่อม�กไปเป็นทห�รอย่�งไม่เป็นธรรม 
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หรอืก�รสง่ทห�รไปต�ยในศึกสงคร�มกต็�ม โดยทีร่ฐัไมไ่ดจ้ดัสวสัดกิ�รใหล้กูเมยีของทห�รกล�้ผูเ้สีย่งชวีติ

เหล่�นั้น ก�รนำ�เสนอภ�พของทห�รในภ�พยนตร์เรื่อง “พี่ม�กพระโขนง” จึงเป็นก�รนำ�เสนอภ�พทห�ร

ในมิติที่โปกฮ� ไม่มีแก่นส�ร และมีแต่คว�มขี้ขล�ด เช่นเดียวกับตัวละครพี่ม�กซึ่งเลือกที่จะ “รักเธอ” ยิ่ง

กว่� “รักช�ติ” อันเป็นก�รยั่วล้ออุดมก�รณ์ช�ตินิยมที่ถูกปลูกฝังอย่�งต่อเนื่องย�วน�นในสังคม ด้วยเหตุ

น้ีเอง พิธกีรรมคว�มเชือ่เรือ่งก�รบนบ�นศ�ลกล�่วเรือ่งก�รเกณฑท์ห�รทีศ่�ลแมน่�ควดัมห�บศุยจ์งึยงัคง

สืบส�นต่อไปภ�ยใต้เรื่องเล่�ดังกล่�ว 

 5. ผีกับความเป็นอื่น

 ถึงแม้ว่�ผีจะเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมในสังคมไทย แต่ถึงกระนั้นผีก็มิใช่คนและเป็นรูปธรรม

ของคว�มแตกต�่งทีไ่มอ่�จอยูร่ว่มกบัคนได ้ดว้ยเหตนุีจ้งึตอ้งมกี�รสร�้ง “คว�มเปน็อืน่” (otherness) ให้

กับผีผ่�นก�รสร้�งหน้�ต�หรือแสดงลักษณะอ�ก�รที่แตกต่�งออกไปจ�กคน เช่น แม่น�คพระโขนงที่มี

เอกลักษณ์คือก�รยื่นมือย�วลงไปเก็บมะน�วซ่ึงกล�ยเป็นลักษณะเด่นของคว�มเป็นแม่น�คพระโขนงใน

สื่อจินตคดีทุกประเภท ทั้งนี้ภ�ยใต้ก�รสร้�งคว�มเป็นอื่นเพ่ือแยกคนออกจ�กผีก็มิได้ก่อให้เกิดปัญห�ใน

ก�รอยู่ร่วมกัน เพร�ะคว�มสำ�คัญของผีต่อสังคมไทยก็คือก�รทำ�หน้�ที่ยึดเหนี่ยวจิตใจผู้คนในสังคมให้อยู่

ร่วมกัน เช่น ก�รหว�ดกลัวผีเหมือนกัน ก�รนับถือบูช�ผีร่วมกัน ตลอดจนก�รร่วมมือกันขับไล่ผี เป็นต้น 

สิง่สำ�คญัคอื ผตีอ้งไมล่ะเมดิกฎระเบยีบในก�รม�อยูป่ะปนในร�่งคนโดยไมไ่ดร้บัก�รยนิยอมพรอ้มใจอย�่ง

เช่นกรณีของตำ�น�นแม่น�คพระโขนงทุกสำ�นวนที่เล่�ว่�ผีแม่น�คจำ�แลงร่�งม�อยู่กินกับพ่อม�กแต่ก็ไม่

อ�จส�ม�รถอยู่ร่วมกันได้ ถึงแม้ว่�พ่อม�กจะรักเมียม�กจนกระท่ังไม่ช่ือคำ�เตือนของมิตรสห�ยและพวก

ช�วบ้�น แต่พอได้เห็นแม่น�คแสดงอิทธิฤทธ์ิยืดแขนลงม�เก็บมะน�วกับต�ตัวเองก็เผ่นหนีเอ�ตัวรอด 

เป็นต้น 

 ในขณะที่ตำ�น�นแม่น�คพระโขนงในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบันได้ต่อรอง “คว�มเป็นอื่น” ผ่�น

ภ�พยนตร์เรื่อง “พี่ม�กพระโขนง” ซึ่งทำ�ล�ยโครงเรื่องของตำ�น�นแม่น�คพระโขนงต�มก�รรับรู้ของคน

ไทยลงไปด้วย ตอนช่วงบทสรุปของภ�พยนตร์ ผู้เขียนบทได้ตั้งคำ�ถ�มกับโครงเรื่องดั้งเดิมอย่�งสนุกสน�น

ว่�ตกลงใครกันแน่ที่เป็นผีหรือเป็นคน ถึงแม้จะไม่ได้ทำ�ล�ยโครงเรื่องแม่น�คพระโขนงโดยปฏิเสธคว�ม

เป็นผีของแม่น�คอย่�งสิ้นเชิง แต่ภ�พยนตร์เร่ือง “พี่ม�กพระโขนง” ได้ต่อรองให้มนุษย์ส�ม�รถอยู่ร่วม

กันกับผี หรือ “คว�มเป็นอื่น” ได้อย่�งเข้�ใจและเป็นมิตร ภ�พแม่น�คน�คยืนกลับหัวบนเพด�นศ�ล�

ก�รเปรยีญวดัมห�บศุย์ไมไ่ดน้ำ�ไปสูก่�รตดัสนิใจขัน้เดด็ข�ดว�่ ช�ตนิีน้�คและม�กจะไมม่วีนัอยูร่ว่มกนัได ้

ห�กเป็นจุดเริ่มต้นของก�รสร้�งคว�มเข้�ใจและประนีประนอมว่� “คน” กับ “ผี” ส�ม�รถใช้ชีวิตอยู่ร่วม

กันได้อย่�งสันติ และไม่จำ�เป็นต้องขับไล่ผู้ที่เห็นต่�งหรือแปลกแยกออกไปจ�กสังคมที่เร�อยู่ 

 อย่�งไรก็ต�ม แม้ในภ�พยนตร์ “พี่ม�กพระโขนง” จะจบลงว่�คนเปิดรับสถ�นภ�พคว�มแตก

ต่�งของผี แต่คนเหล่�นั้นก็คือม�กและสี่สห�ย ไม่ใช่คนทั้งชุมชน อีกทั้งพื้นที่ที่เปิดต่อก�รดำ�รงอยู่ของแม่

น�คกลับเป็น “ซุ้มบ้�นผีสิง” ในง�นวัดร�วกับว่�คว�มแตกต่�งของผีแม่น�คจะดำ�รงอยู่ในสังคมไทยได้ก็

ตอ่เมือ่ถกูเลอืกจำ�กดัศกัยภ�พในก�รยัว่ลอ้/พลกิหวักลบัห�งคว�มเชือ่ท�งสงัคมและก�รเมอืงกระแสหลกั

ของตนเองให้อยู่ในขอบเขตของ “โลกใต้ดินเสมือน” อันเป็นส่วนหนึ่งของง�นเทศก�ลรื่นเริงเพื่อหลีกหนี

คว�มจริง มิใช่ก�รดำ�รงอยู่ด้วยก�รดำ�เนินวิถีชีวิตประจำ�วันร่วมกับผู้คนในสังคมโดยปกติแต่อย่�งใด

 ถึงแม้ว่�ตำ�น�นแม่น�คพระโขนงในส่ือบันเทิงยุคปัจจุบันจะนำ�เสนอเรื่องร�วคว�มรักระหว่�งผี

กค็น แตก่ม็กันำ�เสนอโลกทศันม์นษุยนยิมในคว�มเปน็ผดีว้ย ดงัจะเหน็ไดจ้�กผแีมน่�คมกัจะปร�กฏตวัใน

โลกของคนม�กกว่�ในโลกของวิญญ�ณ แม้จะเล่�เป็นมุมมองของผีแต่ก็ยังนำ�เสนออ�รมณ์คว�มรู้สึกใน
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แบบที่เป็นมนุษย์ที่เต็มไปด้วยคว�มรัก โลภ โกรธ หลง จนอ�จกล่�วได้ว่�ก�รปร�กฏตัวของผีที่มีคว�มน่�

กลัวสยดสยอง แท้จริงแล้วคือก�รแสดงให้เห็นด้�นมืดของคนหรืออ�จเป็นส่วนหนึ่งของจิตไร้สำ�นึก (un-

conscious) ของมนษุย ์นอกจ�กนีต้ำ�น�นแมน่�คพระโขนงในทุกสำ�นวนมกันำ�เสนอโลกทัศนท์�งพระพทุธ

ศ�สน� โดยเฉพ�ะคว�มเชื่อเรื่องก�รเวียนว่�ยต�ยเกิดหรือวัฏสงส�ร (Cyclical) กฎแห่งกรรมที่แสดงให้

เห็นถึงผลของก�รกระทำ�ในลักษณะทำ�ดีได้ดี ทำ�ชั่วได้ชั่ว กฎแห่งไตรลักษณ์ที่แสดงให้เห็นถึงคว�มไม่จีรัง

เที่ยงแท้ของสังข�ร และก�รปล่อยว�งรัก โลภ โกรธ หลง ภ�ยในจิตใจซึ่งเป็นหนท�งแห่งก�รพ้นทุกข์ที่

มักพบว่�เป็นบทสรุปในตอนท้�ย

 ง�นวจิยัเรือ่งพลวัตและก�รสบืส�นตำ�น�นแมน่�คพระโขนงในสือ่บนัเทงิยคุปจัจบุนั นอกจ�กจะ

ชี้ให้เห็นถึงปัจจัยและเงื่อนไขบริบทท�งสังคมและวัฒนธรรมท่ีมีต่อก�รผลิตซำ้�และสร้�งใหม่ของตำ�น�น

แม่น�คพระโขนงในสื่อบันเทิงยุคปัจจุบันแล้ว ยังทำ�ให้เห็นคว�มทรงจำ�ร่วมและจินตน�ก�รถึงยุคสมัยใน

อดีต ตลอดจนสะท้อนคว�มปร�รถน�ใฝ่ฝันซึ่งเรียกร้องห�คว�มเป็นธรรมในสังคมไทยไม่ว่�จะเป็นคว�ม

เท่�เทียมในเรื่องเพศ วิกฤตศรัทธ�ในศ�สน� คว�มล้�หลังด้�นส�ธ�รณสุขมูลฐ�น คว�มไม่เป็นธรรมใน

เรื่องก�รเกณฑ์ทห�ร ตลอดจนคว�มแตกต่�งที่เป็นปัญห�เรื้อรังตั้งแต่อดีตจนกระทั่งถึงปัจจุบัน.

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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